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Nesta pesquisa sdo abordadas questdes relativas ao impacto pedagdgico que a exposicdo de
contetidos pornograficos mainstream podem ter no processo de construcao da subjetividade de
seus expectadores, sobretudo no campo da sexualidade. A pesquisa teve como objetivo geral
explorar de que maneira os filmes e videos pornograficos, enquanto veiculos midiaticos, podem
reproduzir praticas machistas ancoradas nas no¢@es do patriarcado heteronormativo, a partir da
perspectiva dos/as participantes. A pesquisa procurou compreender de que maneira a
pornografia pode servir como fonte de informacao para os/as participantes sobre quais papeis
homens e mulheres podem desempenhar durante o ato sexual e de como as praticas sexuais
encenadas nos videos e/ou filmes assistidos podem, ou ndo, influenciar as relagdes
interpessoais dos/das participantes. Com a revolucéo digital e a popularizagdo da internet, o
acesso a contetdos pornograficos tornou-se muito mais ordinario, estando presente no
cotidiano de muitas pessoas. A importancia de se pensar sobre a relacdo entre pornografia,
questdes de género e violéncia se da na medida em que a sexualidade e suas manifestacfes sao
ainda assuntos delicados e, frequentemente, ficam fora do escopo de discussdes académicas.
Para a realizacdo da pesquisa foi utilizada uma metodologia qualitativa de investigacdo, que
envolveu a realizagdo de entrevistas individuais semiestruturadas, de forma integrada a
apresentacdo de imagens previamente selecionadas. Participaram da pesquisa quatro pessoas,
sendo dois homens e duas mulheres, na faixa etéria entre 18 e 40 anos, que ja tenham tido, ao
menos uma vez, contato com material pornografico. Como procedimento de analise, foi
utilizada a Analise de Conteddo Tematica. ApoOs a transcricdo das entrevistas, foram
construidas quatro categorias analiticas tematicas para nortear o trabalho interpretativo. A
pesquisa indicou que a pornografia mainstream de fato tem um poder de influéncia
significativo no processo de construcdo da subjetividade de seus expectadores, especialmente
nas questdes de género e nas performances sexuais. Além disso, 0 impacto negativo que tal
midia tem para o género feminino foi bastante ressaltado pelos/as participantes. Portanto, um
aprofundamento tedrico e empirico sobre a tematica em foco pode contribuir para que o
combate as praticas misoginas e heteronormativas, tdo presentes no cotidiano, se converta em
acOes no dia a dia, atuando como ferramenta na construcdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria.

Palavras-Chave: Pornografia. Questdes de género. Imagens. Cultura. Subjetividade.
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Introducgéo

Na presente pesquisa sdo abordadas questdes relativas ao fendmeno da pornografia
mainstream (pornografia convencional, que mostra explicitamente o engajamento sexual do
tipo oral, vaginal ou anal), enquanto dispositivo discursivo sobre pretensos saberes e
verdades das préaticas sexuais heteroafetivas, produzidas dentro de um contexto socio-
historico-cultural particular e que atua como instrumento na validagdo, perpetuacgdo e
disseminacéo dos ideais patriarcais heteronormativos na sociedade.

Abordar questdes relativas a pornografia implica entrar em territorio nebuloso e,
como tema controverso que &, incita ricos e calorosos debates por parte de varios segmentos
da sociedade (como o juridico, religioso e movimentos feministas). Estes segmentos pdem
em questdo as imagens sociais por ela mediadas, baseadas na espetaculariza¢ao dos corpos e
do sexo. Imersa dentro de determinado contexto cultural, reproduz uma realidade social com
um repertorio proprio de imagens que produzem e reproduzem as “verdades”, ndo s6 sobre 0
ato sexual em si, como as representacdes de corpos, masculinidades e feminilidades,
constituindo-se também como importante elemento dentro do atual mercado de consumo
(Santana, 2016; Veiga, 2015).

A definicdo do que é pornografico ja foi proposta por inimeros estudos. No entanto,
ndo se pode perder de vista que tal definicéo esta condicionada ao seu contexto socio-
historico-cultural, entremeado pelos valores morais e ideologias de sua época (Guerra,
Andrade & Dias, 2004). Para esse estudo, sera considerado como pornogréafico todo conteudo
visual que ponha em evidéncia os 6rgdos sexuais e interacdes sexuais, sejam elas pelo sexo
oral, anal ou vaginal.

Desde as pinturas rupestres pré-historicas, passando pela invencao da fotografia no

século X1X e depois sua digitalizacdo, as imagens (estaticas ou filmicas) sdo uma parte



importante da cultura, estando ao redor do ser humano em todos os lugares e momentos
(Santaella, 2012). Entendida como uma forma de comunicagdo, expressa inimeras
mensagens e por isso é também uma forma de linguagem. Enquanto dispositivos culturais
vao orientar, de diferentes formas, os processos de significacdo das experiéncias vivenciadas
pelos individuos e podem ser concebidas como instrumentos psicolégicos que canalizam o
pensar, sentir e agir das pessoas dentro de uma cultura coletiva (Madureira, 2016).

Estes processos de significagdo orientam 0s processos de construcdo das identidades
de género, que tém estreita ligacdo ao conjunto de relagdes que permeiam a vida cotidiana.
Portanto, as identidades (como, por exemplo, as identidades de género, as identidades étnico-
raciais, as identidades nacionais, etc.) ndo sdo de natureza inata e tampouco uma entidade que
rege o comportamento dos individuos, mas sim uma forma sécio-histérica de individualidade
que é expressa pela atitude (implicita ou explicita) de cada pessoa (Laurenti, 2005). Os
processos identitarios sdo relacionais e perpassados pela apreensdo dos simbolos culturais e
de sua socializacdo. Tais processos envolvem a marcacgdo simbélica das diferencas entre
individuos e grupos sociais (Woodward, 2000).

Segundo Martins (2003), a socializacéo caracteriza-se por ser um processo delimitado
em espaco e tempo especificos definidos pelas circunstancias particulares de cada contexto
historico. Desse modo, o que entende-se por cultura ndo é algo que simplesmente
“influencia” o humano, mas o constitui psicologicamente, marcando de forma profunda o seu
desenvolvimento. Nesse sentido, “Desenvolvimento humano e cultura sdo, portanto, sistemas
mutuamente constitutivos, em que estabilidade e transformagédo estdo em permanente tensao”
(Madureira e Branco, 2005, p. 101).

Como aponta Louro (2008), ndo ha nada de naturalmente determinado nos roteiros de
como ser homem ou ser mulher. Ao contrario, a construcéo do género e da sexualidade

constitui-se em processo continuo ao longo da vida, que ocorre dentro de determinado &mbito



cultural. Assim sendo, os signos culturalmente compartilhados irdo delimitar, entre outras
coisas, 0 que € socialmente esperado de homens e mulheres (Madureira, 2016). Tais
expectativas sociais partem do pressuposto do corpo como uma realidade sexuada ancorada
em principios que especificam, delimitam e dividem os corpos sexualizados (Bourdieu,
2005).

A construgdo dos géneros e da sexualidade acontece por meio de inimeras
aprendizagens e préticas, apreendidas por um conjunto inesgotavel de instancias sociais e
culturais. Exemplos dessas instancias sao: familia, escola, igreja, instituicdes legais, médicas,
além do cinema, da televisdo e, portanto, das midias em um sentido mais amplo (Louro,
2008).

Tais instancias tém importante papel de forma que “as proposigdes € os contornos
delineados por essas multiplas instancias nem sempre séo coerentes ou igualmente
autorizados, mas estéo, inegavelmente, espalhados por toda parte e acabam por constituir-se
como potentes pedagogias culturais” (Louro, 2008, p. 18). Instancias essas que irdo adquirir
carater de “especialistas” em seus campos de atuagdo na medida em que indicam para as
pessoas 0 que vestir, como se comportar em determinados ambientes e situacgdes, 0 que fazer
para ter “sucesso” (financeiro e/ou amoroso), para ter satde, ser feliz, como comportar-se
sexualmente, entre outros.

Sendo o sexo um assunto polémico e tabu, acaba ficando fora do escopo da maioria
das discussdes — especialmente dentro das instancias mais tradicionais, como a escola e a
Igreja — que ndo se restrinjam apenas ao aspecto bioldgico. Portanto, seu carater pedagdgico
é, entdo, justificado na medida em que — dentro desse gap — a pornografia adquire, mesmo
gue moralmente ndo autorizada, status de “especialista” no campo da sexualidade.

A partir do surgimento das VHS nos anos 1970, juntamente com o investimento em

filmes de longa-metragem, o género pornogréafico se popularizou e trouxe o0 gérmen da



producdo pornogréfica de massa (Santana, 2016). Com as mudancas e a consequente
ampliacdo dos mecanismos de circulacdo de imagens (revolugdo digital e acesso a internet), a
pornografia tornou-se normativa no mundo ocidental, com indiscutivel influéncia na cultura
brasileira.

Exemplo disso é, segundo D’ Abreu (2013), o Brasil ter sido o segundo maior
produtor de videos pornograficos do mundo (ficando atréas apenas dos Estados Unidos) e
movimentando o quinto maior mercado consumidor — majoritariamente masculino — com
uma média de 53 dolares per capita, no ano do estudo. Além disso, a maior feira de produtos
eroticos da América Latina acontece na cidade de S&o Paulo e a empresa brasileira Frenesi
Filmes estava entre as quatro maiores do mundo no ramo de entretenimento adulto (D’Abreu,
2013).

Tendo em vista o veiculo midiatico de massa que o género pornografico é
(influenciando e sendo influenciado pelo publico consumidor) e, portanto, a expressiva
presenca deste tipo de midia no cenario nacional, a construcdo de articulagdes entre a
psicologia e os estudos de género possibilita uma analise critica das intimas relagdes entre o
efeito proposto pelo discurso pornografico e os sentidos que os/as participantes atribuem a
influéncia da pornografia em suas vidas. Enquanto simbolo cultural impregnado de
significac@es, o discurso pornografico tem papel ativo como componente das construgdes
identitarias dos individuos, entendidos como sujeitos eminentemente sociais e relacionais.

O uso de imagens, como ferramentas analiticas, pode trazer significativas
contribuigdes para uma compreensdao mais aprofundada acerca dos processos de construcao
da sexualidade de homens e mulheres no Brasil (Madureira, 2016).

Levando em consideracao que as praticas sexuais sao ainda assuntos delicados, o
lugar que a pornografia ocupa como pega importante na composicao dos roteiros sexuais

como fonte primaria de informagdes sobre praticas sexuais para um grande numero de



pessoas (Duarte & Rohden, 2016) e as problematicas que ela suscita no que concerne a
difusdo de interagdes sexuais fantasiosas e deturpadas, é de suma importancia ampliar os
estudos académicos — sobretudo empiricos — sobre o tema.

A intencdo aqui serd romper com 0 senso comum sobre o problema de pesquisa em
foco, os atores sociais e as circunstancias do fendmeno em questdo. Trata-se de uma questéo
social de grande importancia que produz e reproduz posturas desumanizantes, pautadas,
frequentemente, nos esteredtipos de género. A realizacdo desta pesquisa pode gerar subsidios
para atender a demandas sociais (como o enfrentamento da violéncia contra a mulher) de
mudanca das praticas vigentes na pornografia mainstream, tendo como um desdobramento
possivel a criacdo de dispositivos que promovam maior seguranga as pessoas envolvidas
nestes tipos de produgdo. Tem-se em vista contribuir para a producao de novos
conhecimentos na area e também para avangos metodoldgicos, no que diz respeito a
realizacdo de pesquisas qualitativas sobre teméticas delicadas e polémicas.

Além da contribuicdo acerca das préaticas discursivas que podem gerar preconceitos e
praticas discriminatdrias, a tensdo que se da entre os conhecimentos tedricos e os indicadores
empiricos na pesquisa qualitativa é sempre terreno fértil para a producéo de novas

perspectivas e possibilidades sobre as questdes problematizadas.

Objetivos

Obijetivo geral:
Explorar de que maneira o filmes e videos pornogréaficos, enquanto veiculos
midiaticos, podem reproduzir praticas machistas ancoradas nas nog¢des do patriarcado

heteronormativo, a partir da perspectiva dos/as participantes.



Obijetivos especificos:

- Compreender de que maneira a pornografia pode servir como fonte de informacao
para os/as participantes sobre quais papeis homens e mulheres podem
desempenhar durante o ato sexual,

- Analisar em que medida os/as participantes acreditam reproduzir as praticas
observadas nas cenas pornogréaficas;

- Analisar como a reproducdo das praticas sexuais encenadas nos videos e/ou filmes

pode influenciar as relagdes interpessoais dos/as participantes.



1. Fundamentacdo Tedrica

A pesquisa utilizara como base tedrica a psicologia cultural (Bruner, 1997; Madureira,
2012, 2016; Madureira & Branco, 2012; Valsiner, 2007, 2012), em sua vertente semidtica. A
psicologia cultural, assim como outras perspectivas tedricas sociogenéticas, apresenta como
um dos seus pressupostos centrais a consideragéo da génese social do desenvolvimento
psicoldgico individual.

Nesse sentido, a cultura coletiva, a partir de inimeros e diversificados mecanismos,
canaliza as experiéncias concretas vivenciadas pelas pessoas, orientando as agdes, 0S
pensamentos e 0s sentimentos. Ao mesmo tempo, enfatizamos o papel ativo das pessoas nos
processos de significagdo em relacdo ao mundo social em que estdo imersas, bem como em
relacdo a si mesmas (Madureira & Branco, 2005; Madureira, 2012, 2016).

Além disso, cabe mencionar que consideramos a media¢do semidtica como um
principio explicativo de fundamental importancia na compreensdo das complexas relacdes
entre o desenvolvimento psicoldgico tipicamente humano e a cultura. De forma mais

especifica:

(...) consideramos que 0s processos semidticos estdo na base dos fendmenos culturais
— tanto na esfera coletiva, como na esfera pessoal. Como existem multiplas
possibilidades de combinacGes entre icones, indices e simbolos, os signos verbais e
visuais apresentam uma natureza hibrida que introduz uma grande complexidade nos
processos de significacdo, sempre imersos no fluxo irreversivel do tempo (Valsiner,

2007). (Madureira, 2016, pp. 59-60).



Palavras e imagens sdo, portanto, compreendidas como signos, como instrumentos
psicoldgicos fornecidos pela cultura coletiva (Valsiner, 2007). Portanto, no decorrer dos
processos de socializagdo das pessoas, as palavras e as imagens (signos verbais e signos
visuais) véo criando um terreno inteligibilidade em relacdo aos contextos em que as mesmas
se encontram inseridas, bem como em relagdo a si mesmas (Berger, 2008; Madureira, 2016).
Um terreno de inteligibilidade no que se refere aos pensamentos, sentimentos, ac0es e desejos
vivenciados pelos individuos.

E a partir desse contexto tedrico mais amplo, que apresenta como base a psicologia
cultural, que se insere a relevancia de pesquisas empiricas sobre as relacfes entre 0s
filmes/videos pornogréficos e os processos de constituicdo da subjetividade. Por sinal, uma
tematica relevante, mas ainda pouco explorada no &mbito da ciéncia psicoldgica.

Nesse sentido, para falar de que maneira a pornografia mainstream constitui-se como
herdeira e perpetuadora do patriarcado brasileiro, € necessario realizar um breve panorama
historico da construcdo da sexualidade e das categorias de género no Brasil, a fim de melhor
compreender as bases que estruturam as representacdes de género veiculadas pela

pornografia mainstream, bem como os desdobramentos que isto acarreta.

1.1 A masculinidade hegeménica: uma construgcdo marcada pelo patriarcado

heteronormativo

A familia tradicional brasileira, desde a sua origem no periodo colonial, é
caracterizada como essencialmente dualista e hierarquica: a figura do patriarca detinha poder
e autoridade quase ilimitados sob todos os membros da casa (Parker, 1991). Esta estrutura
hierarquica de dominacéo e poder foi estabelecida, sobretudo, pelo uso da forga e agressdo. O

uso de violéncia por parte do patriarca colaborou decisivamente para a distancia social entre



ele e seus pares, principalmente para distinguir entre as imagens de “macho” ¢ “fémea”,
baseada em um principio de extrema oposicao e diferenciacdo (Parker, 1991).

A forca da visdo androcéntrica do poder masculino se evidencia pelo fato de ndo
haver a necessidade de discursos que visem justifica-la (Bourdieu, 2005; Parker, 1991). Com
0 poder inteiramente nas maos dos patriarcas, estas diferencas eram marcadas pelas nogoes
de superioridade, vitalidade, atividade, dominio do espac¢o publico (trabalho, economia,
politica) e o uso legitimo da forca, em relagdo ao masculino. O feminino, por outro lado, era
associado a inferioridade e a passividade, sujeito a absoluta dominacao, e “prisdo” domiciliar
(Parker, 1991).

Esse dualismo perpassava todos os aspectos da vida, inclusive o sexual. Os homens
gozavam de uma liberdade quase que absoluta para exercer sua sexualidade dentro e fora do
casamento. Ja as esposas eram rigorosamente controladas por seus maridos e deveriam estar
dispostas ao engajamento sexual sempre que seu esposo desejasse procriar (Parker, 1991).

O estabelecimento dessa “moral dupla” resultou na rigida diferenciagéo entre homens
e mulheres, “macho” e “fémea”, masculinidade e feminilidade. Nesta visdo de mundo, o
conjunto social era dividido, entéo, entre atividades nobres (destinadas aos homens) e
atividades de menor valor (destinadas as mulheres) mantida, principalmente, pelo uso de
diferentes formas de violéncia (Bourdieu, 2005). Este modo de entender o mundo instituiu o
falo como simbolo de poder, usando uma justificativa biolégica arbitraria para fundamentar a
aparente “natural” divisdo sexual do trabalho e demais atividades da vida cotidiana
(Bourdieu, 2005; Parker, 1991; Welzer-Lang, 2001).

No comeco da vida, de maneira geral, homens e mulheres estdo cercados por um
mundo essencialmente feminino. A medida que 0s meninos crescem e buscam estar entre
seus pares do mesmo sexo a aprendizagem e reproducdo dos modelos sexuais dependera da

participacdo dos mais velhos, agindo como reguladores e balizadores do acesso a virilidade.
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Ligado a urgéncia bioldgica do corpo, hé o desejo de dar satisfacdo as demandas sociais de
mostrar-se homem, em consonancia com as expectativas sociais ancoradas na masculinidade
hegemonica. A garantia e legitimacao a passagem ao novo status sé se da através do
reconhecimento dos pares pertencentes a esse grupo (Heilborn, 1999).

Este processo de aprendizagem pela interagdo com outros homens passa, muitas
vezes, pelas excitagdes grupais (envolvendo, algumas vezes, maratonas de masturbagéo em
grupo) e se opera pela aceitagcdo das regras estabelecidas pelos mais experientes, respeitando
seus codigos e ritos (Welzer-Lang, 2001). Nesses grupos, sdo incorporados signos que
demarcam o que € necessario ser ¢ fazer para se tornar um “verdadeiro” homem.

De maneira geral, este processo de aprendizado é perpassado por momentos de altas
doses de cerceamento e sofrimento, uma vez que no seu caminho ao direito de estar entre 0s
homens, ha a vivéncia da violéncia contra si (suportar, por exemplo, a dor fisica ou
psicoldgica sem lamentagdes) e uma luta “amigavel” contra seus pares (homens) e “os
outros” (mulheres e homossexuais) excluindo sempre a manifestacdo de afetos e emocdes,
entendidos como fraqueza. Logo, a educacao dos homens é baseada no mimetismo de
violéncias, pautada pela guerra contra seus proprios corpos e, depois, contra 0s outros
(Junqueira, 2009; Welzer-Lang, 2001).

Nessa direcdo, quando 0os meninos comegam a se afastar de seu primeiro universo de
referéncia — essencialmente de cuidados maternos/femininos — a ndo associacéo e rejeicédo a
aspectos femininos se torna central no processo de construcao da identidade masculina
hegemonica (Welzer-Lang, 2001). A relacéo entre os homens é, assim, marcada pela
hierarquizacéo das relagdes entre homens e mulheres, onde os lugares de atividade séo
socialmente destinados aos homens e os de passividade as mulheres.

Nessa ldgica cultural, os homens s&o constantemente reclamados a demonstrar seu

poder ativo, a fim de néo serem classificados como dominados. Sua virilidade se afirma por
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meio da violéncia fisica, insultos, humilhacGes e mecanismos psicologicos voltados a reforcar
suas identidades sociais masculinas e, principalmente, sua poténcia sexual. O ato sexual é
concebido, portanto, como uma forma de dominagao e “os rapazes tendem a
‘compartimentar’ a sexualidade, concebida como um ato agressivo, e sobretudo fisico, de
conquista orientada para a penetracdo e o orgasmo” (Bourdieu, 2005, p. 30). Nesse sentido, a
relacdo sexual é vivenciada como uma relagdo social de dominacéo e disto decorre a ideia do
paradigma naturalista da dominag&o masculina (Bourdieu, 2005; Welzer-Lang, 2001).

E na linguagem do cotidiano que a reproducéo das relagdes tradicionais de género sio
primeiramente construidas. Segundo Madureira (2010), o conceito de género corresponde a
uma categoria interdisciplinar que enfatiza a dimenséo cultural nos processos envolvidos no
tornar-se homem ou mulher. Este conceito é eminentemente relacional e politico, articulando-
se com as malhas de poder que atravessam as mais diversas instancias sociais. O carater
naturalista desta distingdo baseada nas diferencas fisicas do corpo é superado pelos novos
significados que o pénis e a vagina assumem dentro de um conjunto particular de valores
culturais. Esta reprodu¢do, como visto, implica no uso de violéncia fisica, sexual e moral
entre homens e mulheres, marcando as rela¢fes hierarquicas de poder (Welzer-Lang, 2001;
Madureira, 2010).

Como mencionado, faz parte do desenvolvimento da sexualidade masculina, muitas
vezes, as excitagOes sexuais coletivas e, algumas vezes, estas excitagdes acontecem pela
pornografia vista em grupo. Cabe analisar, entdo, o papel desempenhado pela pornografia
como veiculo socializador das praticas sexuais e suas implica¢fes na disseminacgéo e

perpetuacdo das relacGes hierarquicas de género.
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1.2 Pornografia: as imagens e sua linguagem

Como afirma Le Breton (2016), em sua obra “Antropologia dos Sentidos”, a visdo ¢ o
sentido mais requisitado na nossa relagdo com o mundo. Quando nasce, muito antes de
aprender a falar, a crianga tudo vé — basta que abra os olhos. A habilidade de ver é uma
aprendizagem, pois permite que a crianga va tomando conhecimento de seu préprio tamanho,
do contorno e tamanho das coisas, das cores, texturas, sua distancia, seu lugar, identificar o
que esta ao seu redor e evitar possiveis obstaculos. “A visdo passa a Ser uma orientagcdo
essencial. (...) Urge-lhe adquirir os codigos do ver para desemaranhar o0 mundo em toda a sua
evidéncia” (Le Breton, 2016, p. 84).

Por ser um sentido tdo usado por n6s, que nos conecta com a realidade de uma
maneira tdo intima, ¢ dada a visdo um caracter de veracidade: “ver para crer”, como se a
verdade pudesse estar ali a distancia de um olhar. E comum escutar a expressao “fulano so
pode estar cego para ndo perceber tal situagdo”, “beltrana esta cega de amor (ou de raiva)”,
como se a cegueira tapasse toda a lucidez de uma dada realidade aparentemente 6bvia. No
entanto, o sentido da visao carrega em si certa ingenuidade, ja que esta aprisionada as
aparéncias. “O olho vé ao pé da letra e por isso mesmo precisa dos outros sentidos para que
possa ser completo, compartilhando com o tato a virtude de examinar a realidade das coisas
(...) Ver é 0 caminho necessario do reconhecimento” (Le Breton, 2016, p. 70).

Ver ndo é um ato indolente, mas sim um ato ativo, um registro do olhar!

Poder ambiguo, ele entrega simbolicamente aquele que é seu objeto, mesmo se 0
ignora. Ele é uma tomada de poder, ja que cumula a distancia e captura, ele € imaterial
e mesmo assim age, ja que poe a descoberto. Tateia-se com o olhar, eles apalpam os

objetos sobre os quais repousam. Ter os olhos pousados sobre alguém é uma maneira
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de fisga-lo para ndo deixa-lo escapar (Le Breton, 2016, p. 75).

Mas, de maneira mais generalista, sob o que repousam-se 0s olhos? A resposta mais
simples seria: imagens. H& varios tipos de imagem: televisiva, cinematografica, fotografica
ou digital. Para além disso, o termo ‘imagem’ passou a designar mais do que apenas o que os
olhos podem ver, mas também tornou-se sinbnimo de representacdo. A nossa visdo é
condicionada pela interpretacdo que a acompanha. A interpretacdo da imagem é a relacdo dos
enunciados que ela contém e da interpretacdo de um espectador, que seleciona os elementos
da imagem que lhe permitem vé-la como quer ver; ou seja, isto implica que tais elementos
possam desempenhar o papel que aquele espectador deseja. E nesse sentido que ha uma
relacdo entre a imagem e seu espectador, perpassada sempre por seus processos de
significacdo (Gardies, 2006).

Tais processos de significagdo envolvem toda uma pluralidade dinamica entre signos
verbais e visuais (Madureira, 2016) e o potencial analitico da imagem ganha destaque pela
certa objetividade que traduz seus significados e contextos, uma vez que a imagem esta dada
(supostamente) como ela é. Porém, certa objetividade ndo significa imparcialidade, ja que as
imagens (estaticas ou filmicas), como forma de representacéo dos signos sociais, sao
orientadas ideoldgica e politicamente (Santana, 2016).

Nesse sentido, Loponte (2002) aponta a estreita conexao que ha entre visao e poder.
As imagens, enquanto praticas discursivas, tém efeitos produtivos sobre os sujeitos.

“O ato de ver — que envolve o que selecionamos pra ver e como vemos — produz efeitos sobre
os sujeitos, produz relagdes de poder, muitas vezes, de forma sutil e sedutora” (Loponte,
2002, p. 290). Para a autora, que se baseia em Foucault, o poder esta presente em toda parte e
sendo as artes visuais um campo de disputas, conflitos, descontinuidades e multiplicidade de

discursos, as relacdes de poder também perpassam o campo das artes visuais.
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Sendo as artes visuais dedicadas a ao ver, visdo e cultura estdo visceralmente
conectados, permeando e delineando os contornos das caracteristicas de seu tempo. Além
disso, a cultura é agente transformador dos corpos em entidades sexuadas e socializadas,
tendo por intermediadores as redes de significados que abrangem, entre outras coisas, as
categorizacOes de género (Heilborn, 1999).

Sendo a pornografia dedicada a visdo, historicamente tem sido entendida, por algumas
vertentes de estudo, como importante veiculo disseminador e perpetuador das desigualdades
entre homens e mulheres. De acordo com D’Abreu (2013), a pornografia reafirma a ideia da
busca insaciavel dos homens por sexo (0 que o0 autor chamou de “urgéncia bioldgica™) e a
pretensa ideia da prontiddo feminina ao engajamento sexual com desconhecidos, sendo
usadas para satisfazer os desejos masculinos.

Ademais, como salienta Diaz-Benitez (2010), a imagem e a linguagem pornografica
tém caracteristicas muito préoprias que, justamente, dao os contornos particulares deste género
imagético. Apontada como a estética do exagero, a imagem pornd tem uma verdadeira “tara”
em representar o mais detalhada e exageradamente possivel o ato sexual e as genitélias
envolvidas.

Hé ainda que ressaltar a intencionalidade em causar efeito no espectador (seja pelos
sons, uso das palavras ou o olhar da atriz para a cAmera) e tal efeito, deliberadamente
calculado, deixa ainda mais claro o poder pedagdgico desta linguagem, assim como a intima
relacdo entre o discurso do publico e de quem produz tais videos e/ou filmes. Porque, na
realidade, ndo ha uma distingéo exata e clara entre demanda e oferta, sendo ambas
retroalimentaveis.

Além das imagens, o som também é importante componente dentro do repertdrio
pornd, tendo como propdsito incrementar o efeito de seducdo e excitacdo. As palavras devem

exprimir a intensidade dos desejos e prazeres. Quanto mais explicitas forem, maior seré o seu
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potencial de provocar efeito. Da mesma forma, o uso de mdusicas e/ou efeitos sonoros é feito
para auxiliar na construcdo do ritmo das cenas (Diaz-Benitez, 2010; Miranda, 2016).

Este “gerar efeito” pode colaborar para um olhar mais naturalizado em relacéo as
praticas violentas, perigosas e preconceituosas. O efeito pode tornar-se ordinario, banal e,
desse modo, perder sua qualidade de novidade e espanto. Portanto, excitados por um lado e
anestesiados por outro, os espectadores podem apresentar maior aceitagéo de filmes e/ou
videos que contenham situacfes de violéncia com as atrizes envolvidas, tornando-se, dessa
forma, cimplices do desejo e do perigo.

Aliado a essa cumplicidade ha um fator subjacente que merece destaque: a resisténcia
simbolica. Entende-se por resisténcia simbdlica o ato de negar o sexo, mas comportar-se
como se verdadeiramente o quisesse. “Em cenas em que a mulher é submetida a atos sexuais
coercivos, ela raramente vocaliza desconforto, mas ao final, responde com aceitacéo e
deleite” (D’Abreu, 2013, p. 593).

Estudos mostraram que nas cenas de videos e filmes pornograficos que retratam
resisténcia simbolica, ha um aumento da aceitacdo do mito do estupro. Por mito do estupro
entende-se como crencas falsas, estereotipadas e preconceituosas sobre as vitimas e 0s
agressores. Tais crengas se relacionam aos esteredtipos de género e a maior tolerancia ou
aceitacdo da violéncia sexual contra mulheres. Estes mitos colaboram para reforgar o
paradigma naturalista da dominagdo masculina, sendo usados para justificar a agresséo
cometida e culpabilizar a vitima (D’Abreu, 2013; Scarpati, Guerra & Duarte, 2014).

Em Setembro do ano de 2016, o Instituto de Pesquisa Datafolha divulgou uma
pesquisa intitulada “Percepgéo sobre violéncia sexual e atendimento a mulheres vitimas nas
instituicdes policiais” trazendo dados alarmantes sobre o contexto da violéncia sexual no
Brasil.

A pesquisa revelou que um em cada trés homens considera as proprias mulheres
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vitimas de agressdo sexual como responsaveis por ndo se comportarem de acordo com uma
“mulher respeitavel”. A perpetuacao da ideia de controle do comportamento e do corpo das
mulheres faz com que a violéncia sexual possa ser tolerada (Forum Brasileiro de Seguranca
Publica, 2016).

Do total de homens entrevistados, 42% concordam com a ideia de que a culpa por um
estupro (ou violagdo sexual) € menos dos perpetradores do que das vitimas (Férum de
Seguranca Publica, 2016). Este pensamento esta arraigado no discurso socialmente
construido que entende a mulher a partir de dois panoramas basicamente: a mulher correta,
que consequentemente ndo da motivos para investidas ndo consentidas; e a mulher
“provocante”, que instiga os “instintos naturais” dos homens e que, portanto, ndo podem ser
culpados ao nao conseguirem controlé-los.

Outro fenbmeno de suma importancia dentro da estética sexual preconizada pelo
pornd ¢ a ejaculagio masculina. E através do sémen que a pornografia produz suas
proposicBes de género e apenas aqueles sujeitos colocados no lugar associado ao feminino é
que podem receber ou ter qualquer tipo de contato corporal com ele. Sua forma mais usual
dentro dos videos pornogréaficos é a chamada money shot (ejaculacdo do lado de fora em
alguma parte do corpo da outra pessoa ou para a camera).

Abreu (2012), D’Abreu (2013), Diaz-Benitez (2010), Santana (2016) e Veiga (2015)
apontam que, via de regra, o ponto alto das cenas pornograficas é o gozo masculino,
tornando-o, juntamente com o pénis, a verdade méaxima do prazer sexual dentro deste
repertorio. A légica pornd esta voltada para o deleite masculino e na exposicao de seus
prazeres. A esse fenomeno, D’ Abreu (2013) atribuiu o nome de “culto ao s€émen”, enquanto
confissdo maxima da verdade e do sucesso do ato sexual. E através da ejaculacdo masculina
que se outorga o valor de espetaculo e cumpre-se 0 proposito ao que verdadeiramente se

destina o filme e/ou video pornografico: a concretizacdo do poder falocéntrico.
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Em contrapartida, a mulher, apesar de ser o centro corporificado das cenas, nao figura
como detentora de poder. Ao contrério, seu orgasmo geralmente permanece invisivel, sendo
relegado aos gemidos, sons e palavras que expressem seu suposto acontecimento. Embora as
atrizes aprendam técnicas para “dar a ver” o seu aparente apice do prazer — 0 que pode
permanecer um verdadeiro enigma — a imagem hardcore néo se preocupa em evidenciar esse
momento especifico. (Abreu, 2012; Diaz-Benitez, 2010; Santana, 2016; Veiga, 2015).

A autora Diaz-Benitez (2010) ressalta em seu livro “Nas redes do sexo: os bastidores
do porno brasileiro” que ha atrizes que conseguem expelir seu gozo no momento do orgasmo,
tal qual a ejaculagdo. Porém, este fendmeno € encarado com embaraco por parte dessas
atrizes. A autora apresenta trés possiveis respostas a isto, uma delas sendo: “muitas atrizes
manifestam fazer pornd basica ou exclusivamente por dinheiro. Sendo assim, a ejaculacéo,
que ¢ uma demonstragao objetiva e real de prazer, evidenciaria uma contradi¢ao” (Diaz-
Benitez, 2010, p. 144). Este fato atesta o “nao-lugar”, a ndo legitimagéo do prazer e orgasmo
feminino, especialmente quando as forcas do capital estdo presentes.

Tal contradicdo € apenas um exemplo das inimeras que se fazem presentes dentro do
discurso pornografico. Além disso, outros fatores também agem de forma sutil e eficaz. Sdo
fatores que pelo seu teor dubio, abrem ainda mais espagos para a persisténcia de praticas

discriminatorias nas relacfes de género.

1.3 O Paradoxo Pornografico

De maneira geral, como aponta Scott (1989), um dos elementos que constitui o género
séo os simbolos culturalmente disponiveis, que, muitas vezes, evocam representacoes
contraditorias. A autora traz as imagens de Eva e Maria, simbolos da mulher, como exemplos

dessa contradicdo. Se por um lado h& o exemplo de pureza e castidade a ser seguido, ha o
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pecado original que todas as mulheres carregam, personificados por Maria e Eva,
respectivamente.

Secularmente h& entdo a possibilidade para a mulher habitar dois lugares opostos: a
santidade ou o pecado. Aqui ndo seré discutida, de forma aprofundada, as consequéncias de
habitar uma dessas extremidades, ou mesmo o meio, do lugar outorgado a “mulher para
casar” ou da “mulher da vida”. No entanto, ¢ na no¢ao de contradi¢do entre o puro e o
impuro, o privado e o publico, o aceito e o rechacado que a pornografia tem seu alicerce.
Como lugar de apreensao e vivéncia da sexualidade e questdes de género, desde sua origem
carrega em si diversas contradi¢fes, constituindo assim seu caracter paradoxal.

Em relacdo ao feminino, Bourdieu (2005) pontua como a vagina é tratada ao mesmo
tempo como fetiche, sagrado, segredo e tabu e é por estas visdes contraditdrias que o
comércio do sexo ainda é estigmatizado, excluindo a possibilidade de mulheres exercerem
sua sexualidade com fins financeiros. Retomando a questdo da construcdo da masculinidade
hegeménica no periodo colonial do Brasil, foi explicitado o dualismo da vida sexual dos
homens que tinham suas esposas, mas também suas concubinass. Nesse sentido, exemplifica-
se 0 que Scott (1989) aborda como possibilidade de papéis tradicionais para a mulher: a
mulher “de casa” e a mulher “da rua”.

Outra contradicdo presente esta na tensdo entre o prazer e o perigo nos discursos
pornograficos. Levando em consideracdo a importante presenca do rechago ao feminino e o
uso da violéncia para afirmagdo do masculino, a presenca do perigo justifica-se porque
comportamentos agressivos e abusivos sdo fendmenos insistentemente constatados na maior
parte das praticas sexuais observadas em cenas pornograficas (D’ Abreu, 2013); e justifica-se
0 prazer porque ha a promessa em transgredir as restricdes impostas a sexualidade feminina
(Veiga, 2015). Prazer e perigo estdo, portanto, em constante tenséo, sobretudo dentro da ética

pornografica mainstream.
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No inicio de sua historia, a pornografia existia apenas em formato de filmes
veiculados em salas cinematogréaficas. O cinema tem por caracteristica basica ser
fundamentalmente ficcional, envolvendo um grande nimero de registros perceptivos em
torno de objetos que néo estéo presentes de fato — acredita-se na presenca do objeto a
despeito de sua auséncia. Portanto, o cinema opera mais no campo da fantasia do que no
campo da realidade concreta, remetendo-se ao imaginario de maneira especialmente profunda
(Abreu, 2012). Uma vez que o0 que estad em jogo para a ficcdo é conquistar o status de
realidade por meio da plausibilidade do que esta ocorrendo, a grande charada da imagem
explicita € alcancar tal status sem que nenhum trabalho ficcional precise ser realizado para
conquista-lo.

Desse modo, pode-se dizer que o pornd, ao situar seu campo de operagdes (no sentido
do investimento que requer de seus atores e espectadores) nos limites entre a representacao e
a realidade, oscilando entre os parametros do realismo/factual e do ficcional/fantasia, instala
mais uma ambiguidade (ou ambivaléncia): ele necessita de ambos (Abreu, 2012, p. 139).

Mesmo que nos dias de hoje a veiculagdo mais comum da pornografia hardcore
mainstream seja por videos na internet, estes seguem a mesma logica: apesar de um dos
principais detonadores simbdélicos do pornd ser a encenacdo de fantasias e 0 exagero que
transpde a ideia de um sexo ordinério, ainda assim a pornografia enquadra-se na estética do
realismo. O close e a exibicdo dos detalhes d&o os contornos dessa desejada aproximagao
com o real, de maneira que a identificacdo projetiva do espectador possa ocorrer sem grandes
entraves. Tudo é grandioso e supervalorizado dentro de uma veracidade por parte de quem
assiste a pornografia e, para que seja possivel a existéncia da imaginacao pornogréafica e seus
produtos, é necessario que os espectadores estejam sempre disponiveis para funcionarem
como maquinas de prazer (Abreu, 2012; Diaz-Benitez, 2010; Santana, 2016; Veiga, 2015).

Estimulados constantemente pelo toque fantasioso da realidade sexual da pornografia,
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os limites entre 0 que se V& (e 0 que se imagina) e o que se faz, ficam mais delicados. Dessa
maneira, a contradicao entre o desejar pode instalar-se, haja vista que ndo é a propria pessoa
que ativamente realiza seus desejos e fantasias, mas sim individuos encenando “realidades
imaginarias”. Sob essa perspectiva € que se reforca o entendimento do lugar extremamente
vulneravel que a atriz pornd ocupa. Ela ocupa, simbolicamente, a posi¢do de Eva, pecadora,
que troca seu corpo por dinheiro e que, por isso, ndo é mais sujeito. E apenas um veiculo para
0 gozo masculino e que, por isso, pode suportar qualquer tipo de acéo que vise a
maximizacao da excitacdo e do prazer.

Sob essa perspectiva é ai que se une a forca das imagens, do sistema patriarcal
heteronormativo, dos mecanismos de socializagdo da sexualidade masculina e das
desigualdades de género — todas presentes nos videos pornogréficos — agindo conjuntamente
na persisténcia de atitudes preconceituosas e praticas discriminatorias.

E a partir da discuss3o tedrica anteriormente apresentada, que consideramos a
relevancia académica de pesquisas empiricas sobre as possiveis implicacdes do consumo de
material pornogréafico (mais precisamente: filmes e videos) sobre as formas como as pessoas
atribuem significados aos seus desejos e experiéncias no campo da sexualidade.

Além disso, ha ainda um agravante a mais nessa relacdo: a revolucao digital que
possibilitou acessos mais abrangentes e rapidos a todo tipo de contetdo. Esta pulverizagdo de
signos visuais e verbais foi 0 que permitiu a pornografia ser hoje uma das principais midias
de massa do mundo. E, se antes j& havia um alto potencial de manutencdo e difusdo da ordem
patriarcal heteronormativa, agora com a sua existéncia em qualquer dispositivo que tenha
acesso a internet, seu impacto toma outras proporgoes. O corpo e seus prazeres tornam-se, de

uma vez por todas, produtos mercantilizados.
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2. Metodologia

Na direcdo contraria a perspectiva epistemologica positivista — marcada pelo
pensamento cartesiano, onde causa e efeito teriam uma linearidade direta e haveria uma
separacdo radical entre sujeito e objeto de pesquisa — a epistemologia com desenho
qualitativo entende a realidade como algo complexo, multideterminado, multifacetado e
considera o papel fundamental da cultura no desenvolvimento humano (Madureira & Branco,
2001).

No entanto, é preciso ter em mente que considerar os varios fatores que agem sobre
determinado fenémeno ndo é apenas trata-los como forgas externas que atuam independentes
umas das outras. Ao contrério, a perspectiva qualitativa ndo se preocupa em “colocar cada
coisa no seu lugar”, mas sim de compreender ¢ interpretar, de forma aprofundada, as
producdes humanas a partir de suas relacoes, representacdes e intencionalidades.

Trata-se de uma abordagem dialética que propde, portanto, articular a analise das
representacdes sociais, como por exemplo as relagdes sociais de dominacédo e contextos
historicos do fendbmeno em questdo, ressaltando a compreensao dos processos identitarios
como complexos, dotados de diferencas internas e incongruéncias, singulares e dentro de um
determinado contexto historico (Minayo, 2007).

A énfase no contexto histérico € importante, pois cada sociedade humana existe e se
constroi num determinado espaco, organizando-se singularmente as outras. Porém, grande
parte das sociedades de um mesmo periodo historico tém alguns tragos em comum, dado o
grande influxo de trocas em termos de comunicagéo e informagdes no contexto do atual
mundo globalizado (Minayo, 2007).

Considerando que “a cultura coletiva ¢ um sistema complexo que, a partir da tensao

dialética entre estabilidade e mudanca, passa por transformacdes e traz, também, as marcas
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do passado” (Madureira & Branco, 2005 citadas por Madureira, 2010, p. 34), entende-Se 0
carater provisorio e dinamico das sociedades, bem como de seus fendmenos. Sendo assim,
seria incorreto que pesquisas desenvolvidas qualitativamente se ocupassem em estabelecer
leis rigidas e universais.

Entdo, escolher o prisma da pesquisa qualitativa para responder a alguma questao €
buscar esmiucar as atribuigdes especificas que o(s) individuo(s) dao ao fenémeno
investigado. Para tanto, é preciso uma maneira de “acessar este universo particular” do(s)
participante(s) e, no caso das pesquisas de cunho qualitativo, a entrevista se faz ferramenta
importante para tal empreitada.

Outro ponto de destaque € a compreensao da relagdo pesquisador e realidade, que
apresenta implicacdes no que se refere ao método utilizado e seus procedimentos. Na
compreensdo positivista a coleta de dados suscita a no¢do de que haja uma relagéo
isomorfica, especular entre o fenémeno estudado e os dados empiricos (Madureira e Branco,
2001). Ou seja, os dados coletados “refletem” uma realidade externa ao investigador. Nesse
sentido, o empirismo (que esta na base da perspectiva epistemoldgica positivista) ganha
forca, sendo o que pode ser observavel considerado o maior critério para a producgdo de
conhecimentos validos cientificamente, diminuindo drasticamente o papel ativo do/a

pesquisador/a no processo de construcdo do conhecimento (Madureira e Branco, 2001).

Coerente com uma epistemologia qualitativa, 0 empirico ndo € considerado como
momento ultimo de legitimacéo (verificacdo) de hipoteses rigidamente delimitadas,
mas sim como um dos momentos da pesquisa que adquire sentido e relevancia a partir
de uma perspectiva epistemologica, de um marco teorico, das perguntas e
questionamentos levantados pelo pesquisador. Portanto a produgdo empirica e tedrica

se encontram indissociavelmente interligadas (Madureira e Branco, 2001, pp. 68-69).
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Assim, quem o/a pesquisador/a é (suas intui¢des, histdria e contexto de vida) faz parte
do contexto de investigacdo-criaco. E a partir também do olhar de quem faz a pesquisa que
ela toma corpo e se realiza, sendo sempre fruto de uma (ou vérias) relacéo(des).

Entretanto, nao pode haver nenhum fenomeno ou “problema de pesquisa” que ndo Seja, em
primeiro lugar, um problema da vida pratica. “As questdes da investigagao estdo, portanto,
relacionadas a interesses e circunstancias socialmente condicionadas. S&o frutos de
determinada inser¢do na vida real, nela encontrando suas razdes e seus objetivos” (Minayo,
2007, p. 16).

Portanto, o valor cientifico desta pesquisa ndo estéa vinculado a quantidade de
participantes, mas sim a riqueza da construcéo de saberes e a profundidade das analises e
interpretacdes que a pesquisa qualitativa proporciona, tendo as pessoas envolvidas um maior
vinculo afetivo com o problema investigado.

E de se notar que a pornografia e seus desdobramentos, enquanto fenémenos sociais,
podem ser entendidos como “um problema da vida pratica”. E, como objetos de estudo desta
pesquisa, sdo “destrinchadamente” investigados sob 0 ponto de vista dos/as participantes

desta pesquisa, bem como da pesquisadora.

2.1 Participantes

Esta pesquisa tem como participantes quatro pessoas, sendo duas mulheres e dois
homens, todos dentro do critério de idade estabelecido (entre 18 e 40 anos), cursando o
ensino superior e que ja tivessem assistido producdes audiovisuais de contetdo pornografico.
A selecéo foi realizada via rede social da pesquisadora assistente, ndo havendo nenhuma

ligacdo com alguma instituicdo especifica. S&o apresentados na Tabela 1 alguns dados
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sociodemogréaficos dos/as participantes, considerando sua idade, orientagdo sexual e curso de
ensino superior. Por questdes éticas, os nomes apresentados para referir-se aos/as

participantes séo ficticios.

Tabela 1

Informacdes sobre participantes da pesquisa

Nome ficticio Idade Orientacdo Sexual Cursode E.S
Bianca 19 Bissexual Direito
Fabiana 28 Bissexual Gastronomia

Josué 21 Heterossexual Publicidade
Arnaldo 30 Heterossexual Direito

2.2 Materiais e instrumentos

Nesta pesquisa, foram utilizados os seguintes materiais: um gravador de audio, um
notebook para apresentacdo das imagens previamente selecionadas (Anexo A), um roteiro de
entrevista impresso (Anexo B) e duas vias do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(Anexo C), ficando uma das vias assinadas com a pesquisadora assistente a outra com o/a
participante.

O roteiro de entrevista semiestruturada, de forma integrada ao conjunto de imagens
previamente selecionadas foram os instrumentos utilizados para realiza¢do da pesquisa. Os
custos referentes a realizagdo da pesquisa foram inteiramente de responsabilidade da

pesquisadora assistente.



25

2.3 Procedimentos de construcao de informacoes

Logo apds receber o parecer favoravel do Comité de Etica em Pesquisa, a pesquisa foi
divulgada via celular com seus objetivos e perfil de participantes e, assim, estabelecido
contato com os/as pessoas que demonstraram interesse em colaborar. Os dias, locais e
horarios foram agendados de acordo com a conveniéncia e disponibilidade de cada
participante. Todas as entrevistas foram realizadas individualmente seguindo um roteiro
semiestruturado de perguntas. No entanto, este tipo de roteiro permite que novas perguntas
possam ser feitas ao longo da entrevista, caso a necessidade se apresente. Dessa maneira, hd a
possibilidade de explorar melhor as respostas dos/as participantes permitindo uma
compreensdo mais aprofundada sobre o fendmeno investigado.

Antes de iniciar a entrevista propriamente dita, foi entregue o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido aos/as participantes e em caso de concordancia com as
informacdes apresentadas, assinadas as duas vias do mesmo. Apos a finalizacdo desta etapa,
dava-se inicio a gravacdo em audio da entrevista.

E importante frisar que todos/as os/as participantes tiveram suas identidades pessoais
preservadas, de maneira que trechos que pudessem identifica-los/as foram alterados ou
omitidos para assegurar seu caracter de anonimato.

Por fim, consta na lista de anexos a aprovacao formalizada do Comité de Etica em
Pesquisa do Centro Universitario de Brasilia (CEP UniCEUB) referente a presente pesquisa
(Anexo D).

Ao todo foram realizadas seis entrevistas. Entretanto, apenas quatro foram
efetivamente transcritas e analisadas devido a uma intercorréncia operacional durante a

realizacdo da pesquisa.
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2.4 Procedimentos de analise

E importante ressaltar que a anélise e interpretacio das informag@es construidas na
pesquisa de campo néo se trata da pura reproducéo de opinides individuais dos/as
participantes. Para além disso, a perspectiva da pesquisa qualitativa busca “verticalizar” a
discussdo sobre este conjunto de opinides e representacdes sociais, ou seja, produzir anélises
aprofundadas sobre os significados atribuidos pelos/as participantes em relacéo ao tema
investigado (Madureira & Branco, 2001).

Tendo finalizada as transcri¢des das entrevistas, foram selecionados trechos
significativos das mesmas, levando em conta o objetivo geral e objetivos especificos da
pesquisa. Em seguida, em conjunto com a professora orientadora, foram elaboradas
categorias analiticas teméticas, articulando o referencial tedrico as informagdes produzidas no
decorrer das entrevistas. Foram construidas trés categorias de analise de contetido tematicas:
(1) pornografia, estere6tipos de género e sexualidade; (2) sobre as imagens apresentadas:
aparéncia corporal, género e sexualidade e (3) a qualidade pedagdgica da pornografia em

discussao.
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3. Resultados e Discussao

Nesta secdo serdo apresentados e discutidos os resultados mais expressivos,
construidos no espago dialdgico das entrevistas, com base nas categorias analiticas tematicas
mencionadas na secao anterior. Apos a realizacdo das entrevistas semiestruturadas, a
pesquisadora pdde ter acesso a informacdes significativas a respeito das questdes tratadas,
tais como estere6tipos de género, papel da pornografia nas suas historias de vida e em que
medida acreditam sofrer (ou ter) sofrido uma influéncia decisiva da pornografia na maneira
que vivenciam sua sexualidade. E importante ressaltar que esses resultados s&o produto de

uma co-construcgéo entre os/as entrevistados/as e a pesquisadora durante as entrevistas.

3.1 Pornografia, estereodtipos de género e sexualidade

Tratar de esteredtipos €, basicamente, tratar de preconceitos, pois os estereotipos
funcionam, muitas vezes, como base para os preconceitos (Madureira & Branco, 2012). De
acordo com Madureira e Branco (2012), preconceitos sdo limites inflexiveis estabelecidos
entre grupos sociais e individuos, com forte enraizamento afetivo e historicamente
produzidos. Dessa maneira, estabelece-se uma fronteira de dificil transposicéo entre
individuos e grupos que encontram-se em “lados opostos”. Um exemplo significativo de
fronteiras simbdlicas rigidas seria o conceito de machismo, ou entdo, de maneira mais ampla,
0 patriarcado.

De acordo com Borges et al. (2013), o patriarcado € entendido como uma categoria
especifica de determinado periodo, a saber: os seis ou sete ultimos milénios da historia da
humanidade. Logo, o patriarcado é ele mesmo a propria sociedade, posto que é identificada,

dominada e centrada na primazia masculina.
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Embora o patriarcado abranja aspectos para além do machismo, ndo é possivel pensar
um destacado do outro. Sociedades patriarcais sdo sociedades eminentemente machistas.
Portanto, quando se fala de filmes/videos e a reprodu¢do do machismo, se fala das relagGes
desiguais de poder entre homens e mulheres, entendendo a dimenséo politica que tal
desigualdade abarca.

Tratar sobre 0 machismo ou feminismo nos dias atuais tomou outros contornos. Nos
ualtimos anos, tem-se visto um aumento consideravel de discussfes sobre questdes de género,
praticas, preconceitos e novas visdes acerca do que entende-se por ser homem e ser mulher
nas sociedades ocidentais. Tanto em ambientes privados (rodas de conversa informais entre
familiares ou amigos), quanto em ambientes publicos (conferéncias nacionais e
internacionais, discussdes académicas, criacdo de politicas publicas, redes sociais), o que se
nota é uma mudanc¢a — mesmo que superficialmente — na direcdo dos discursos sobre género,
caminhando em um sentido de maior abertura para o debate e, consequentemente, para a
reflex&o.

No entanto, apesar da notavel mudanca, h& ainda uma acentuada presenca dos ideais
patriarcais heteronormativos no mundo ocidental. Observou-se que houve, de maneira
unanime por parte dos/as participantes, o entendimento de que a pornografia é um forte
mecanismo de reproducdo e perpetuacdo do que entende-se por machismo. Nesse sentido,
quando questionada sobre como homens e mulheres sdo representados dentro da inddstria
pornografica mainstream, Bianca afirma: “ah, eu acho que de uma forma bem machista
mesmo, como se 0s homens fossem bem superiores mesmo [...] por ter toda essa
objetificacdo da mulher”.

O participante Josué corrobora tal afirmacdo quando diz: “é esquisito, porque eu acho
que a mulher é muito objetificada nos videos. Ela é tipo uma ferramenta do prazer

masculino. Tanto que na maioria das vezes ela € muito submissa e tal [...] Tem muita, muita
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diferenca de poder”. O participante Arnaldo também comenta sobre a questdo do lugar de
subjugacao que a mulher ocupa e do fortalecimento e estabelecimento deste tipo de relacéo
nas producgdes pornogréficas: “eu vi que os filmes mudaram muito. Sei la, eu estou com trinta
anos, assisto desde os meus doze, entdo isso da quase vinte anos. Entdo ta muito mais
agressivo. A questdo de subjugar o corpo da mulher”.

Sobre a primazia masculina, a participante Fabiana pontua, em tom de critica, as
diferencas nos processos de socializacéo, instrucdo e incentivo da vida sexual para homens e

mulheres, das implicagdes que isto tem e de onde a pornografia se situa no meio disso:

“O homem tem que perder a virgindade cedo porque ele tem que ser bom de cama,
ele tem que ter muitas experiéncias. A mulher tem que guardar a virgindade até o
final porque ela tem se entregar para aquela pessoa especial. Entéo, eu acho que esse
mercado ele é bem direcionado para o prazer masculino. E ai existe essa questéo
social, que foge ao sexo, de dominac&o. A gente vive em uma sociedade muito
machista, que o homem se sente muito dono da mulher também fora do ambito sexual.
Ent&o assim, tem essa coisa de relacdo de poder no sexo, sabe? Eu enxergo dessa

maneira dentro dessa industria pornogréfica ”.

Como mencionado previamente, duas problematicas muito relevantes sdo a da
resisténcia simbolica e a do mito do estupro. Em referéncia a isso, o participante Arnaldo
trouxe a percepg¢éo de que ao longo de quase vinte anos assistindo filmes e videos
pornogréaficos, ele percebeu um aumento do uso de violéncia em relacéo as atrizes e de como
esta violéncia torna os videos mais populares. “4 mulher ndo tem mais esse espago, ela é
tratada com um objeto e pronto, ndo tem discussdo. Os videos que vendem mesmo, quanto

mais agressivo, mais interessante .
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Lembrando que a resisténcia simbdlica é a falsa ideia de que a mulher, em verdade,
quer o engajamento sexual, mas age como se ndo o quisesse, 0 que acaba por endossar a
questdo do mito do estupro. Assim sendo, pode-se inferir que, ao longo do tempo, essas duas
problemaéticas, além de serem reforcadas, foram ampliadas, haja vista a percepcao do
aumento no nivel de agressividade para com as atrizes pornd e, como consequéncia, também
uma maior popularidade e aceitacdo de tais condutas.

Outro fator que ganhou destaque nas falas dos/as participantes foi a ja abordada
espetacularidade do pornd. Sobre isso, a fala de Josué “tudo é gigante, entdo as mulheres
com peito enorme e 0s caras com 0s pintos gigantes e eles duram horas, né?” esta em
sintonia com o entendimento de que a imagem e a linguagem pornogréfica tém caracteristicas
muito proprias que, justamente, ddo os contornos particulares deste género imagético.
Apontada como a estética do exagero, a imagem pornd tem uma verdadeira “tara” em
representar o mais detalhadamente possivel o ato sexual e as genitalias envolvidas.

Pautada na l6gica do espetacular, seu valor estético é construido a partir da
combinacéo do exagero e do realismo, trazendo a ideia de um hiper-realismo — seja da
duragéo das transas, do tempo e qualidade da erecéo do pénis, da elasticidade tanto dos
orificios penetrados, como dos corpos envolvidos e do tamanho das genitélias — e, a partir
disso, os performers aprendem as técnicas necessarias para expor atos sexuais extraordinarios
com o intuito de transmitir a espetacularidade do porné (Abreu, 2012; Diaz-Benitez, 2010).

Além disso, o gestual mormente utilizado na linguagem pornografica procura,
intencionalmente fazer género. “No pornd heterossexual, talvez como em nenhum outro, os
sujeitos fazem o uso repetidamente de signos corporais que colocam em cena marcas e
estruturas normativas binarias de género e das relagdes sexuais” (Diaz-Benitez, 2010, p. 85).
O participante Josué comenta “eu acho o gemido da mulher muito for¢ado, € sempre uma

coisa muito alta”. Percebe-se ai um exemplo desse fazer género na medida em que o gemido
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é uma maneira de demonstrar o prazer feminino, que ratifica o sucesso do desempenho sexual
masculino. O rosto e sons do ator sdo, de maneira geral, omitidos das cenas ou de seus closes.

Entdo, em confluéncia com as discussdes desenvolvidas por Borges et al (2013),
Louro (2008) e Madureira (2016), a construcao do género e da sexualidade est4 notoriamente
vinculada ao que é socialmente esperado de homens e mulheres, traduzidos, também, de
maneira acentuada na linguagem pornogréfica, como foi evidenciado nas entrevistas
realizadas.

Um outro ponto importante levantado tanto por Fabiana, quanto por Arnaldo, é a
grande presenca de filmes e videos nos quais as atrizes sdo muito jovens ou sdo preparadas
(figurino e maquiagem) e recebem orientacdo para parecerem mais jovens, assumindo
posturas infantilizadas. Nesse sentido, Arnaldo comenta: “parece que a cada tempo que
passa, o simbolo que eles querem passar € a mulher cada vez mais jovem. Ent&o eles estao
chegando num nivel, ja chegaram na verdade, de simular relagdo com uma crianga.”

Filmes e videos que simulam sexo com pessoas menores de idade €, certamente,
muito grave. Além de haver a sexualizagdo e fetichizagdo do corpo infantil, ha um certo tipo
de aval para tais praticas quando estas sdo realizadas com pessoas adultas, mas que “s6”
aparentam ser mais jovens. Isto abre brechas perigosas que podem trazer efeitos
devastadores. Mais adiante sera tratado da qualidade pedagdgica da pornografia, suas
implicacGes e desdobramentos. Entretanto, mesmo a problematica da pedofilia estando fora
do escopo das discussfes propostas neste trabalho, é de suma importancia frisar que a
pedofilia € um problema real, que deve ser denunciado e combatido com agilidade e

veemeéncia.
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3.2 Sobre as imagens apresentadas: aparéncia corporal, género e sexualidade

Retomando a discussdo desenvolvida por de Le Breton (2016), para tal autor ver ndo é
um ato vazio de sentido. N&o existe inocéncia no olhar. Tudo o que é visto carrega em si um
significado construido na relacdo do mundo particular dos sujeitos com a coletividade
cultural em que estdo inseridos. Cada grupo humano vai ordenar simbolicamente o mundo a
sua volta, tendo para isso a visdo como um dos principais intermediadores deste contato
individuo-mundo. Assim sendo, a respeito das imagens apresentadas, as respostas dos/as
participantes estavam carregadas de suas histdrias de vida e das relacfes que estabeleceram
com as imagens ao longo de suas vidas.

Quando questionados se o terceiro conjunto de imagens (Anexo A) lIhes causava
algum sentimento, todos os participantes pontuaram sentir desconforto, especialmente em
relagdo a imagem identificada como C2. Sobre ela, as falas dos participantes foram as
seguintes:

Arnaldo: “essa chama mais a aten¢do porque ¢ a objetificacdo da mulher ao extremo
né (...) a mao forma um cabresto e tem um dinheiro que atrai. Bem desconfortavel”.

Josué: “E uma ilustragdo do que é a industria pornogréafica, né? Da mulher
explorada por dinheiro. Eu achei ela bem chocante!”

Fabiana: “A ideia de uma mulher pelada sendo manipulada por um homem e estando
em frente ao dinheiro e associar isso ao sexo, e essa mulher parecer ser bem infantil, isso da
uma sensacao bem ruim ao ver, sabe?”

Pode-se notar que ha na fala dos participantes certo incomodo na associacdo da mao
masculina que domina um rosto feminino em situa¢do de submisséo ao dinheiro a sua frente,

que demonstra estar em contato com ela atraves da saliva representada.
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Nesse sentido, cabe mencionar que Bourdieu (2005) discute os fundamentos da
estigmatizacdo do comércio do sexo, no qual o dinheiro est4 intimamente ligado a ideia de
poder. E, evidentemente, & masculinidade, uma vez que € destinado socialmente aos homens

0 papel de provedor, aquele que tem o poder de suprir as necessidades do lar.

Ao fazer intervir o dinheiro, certo erotismo masculino associa a busca do gozo ao
exercicio brutal do poder sobre os corpos reduzidos ao estado de objetos e ao
sacrilégio que consiste em transgredir a lei segundo a qual o corpo (como o sangue)
nédo pode ser sendo doado, em um ato de oferta inteiramente gratuito, que supde a

suspenséo da violéncia (Bourdieu, 2005, p. 26).

Os participantes também foram questionados se identificavam-se com alguma das
imagens apresentadas. Arnaldo disse se identificar com a imagem B1: “me identifico com o
do voyeur que observa a imagem, silhueta da mulher. Porque é uma postura de observador
que nao se envolve. Ele mantem certa distancia”.

A fala de Arnaldo esta alinhada ao que Le Breton (2016) comenta sobre 0 homem
contemporaneo: o olhar age a distancia, ndo estando — aparentemente — em relagdo estreita
com o mundo. Para o olhar voyeurista é como se a distancia fosse eliminada, ja que se
satisfaz s6 pelo olhar. Porém, ndo se pode desconsiderar o fato de que olhar a distancia é
manter-se em certo abrigo e ndo sentir-se verdadeiramente implicado. Entretanto, todo
expectador é sempre testemunha do que vé, ndo podendo ser por inteiro separado daquilo que
observa. Berger (1980) destaca tal for¢a do olhar, em sua discusséo sobre as representacdes

acerca da feminilidade e da masculinidade no campo das artes visuais, e ainda vai além:
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Os homens olham para as mulheres. As mulheres veem-se a serem vistas. Isto
determina ndo sé a maioria das relacfes entre homens e mulheres como também as
relacfes das mulheres consigo proprias. O vigilante da mulher dentro de si préopria é
masculino: a vigiada, feminina. Assim, a mulher transforma-se a si propria em objeto

— e muito especialmente num objeto visual: uma vis&o.

Berger (1980) ainda analisa as diferencas na descri¢do de homens e mulheres, para
além das diferencas anatdmicas entre ambos, mas também, e especialmente, pela ideia de que
0 espectador ideal ¢ o homem e a mulher cabe a fungdo de “lisonjea-lo” com a sua imagem,
estando o corpo fisico presente ou ndo. Em poucas palavras, o corpo feminino é transformado
em objeto visual para a contemplacdo masculina.

No que diz respeito ao lugar que o corpo (ou sua imagem) ocupa, Novaes (2011)
menciona como 0 corpo esta a mercé dos signos que carrega, ultrapassando os limites de sua
funcéo bioldgica e funcionando como um forte agenciador das subjetividades

contemporaneas. Sobre isso, pode-se destacar a fala de Fabiana:

“Essa questdo de na vida eu sempre ter passado por ganho e perda de peso e isso
teve um impacto na minha vida de maneiras diferentes, sabe? Em relagéo a como eu
fui desejada pelos outros, como a sociedade me vé. Entao, assim, é dificil quebrar
esse tabu de ndo querer ser magro, por exemplo, porque é uma coisa dificil para
mim, que luto contra a balanca [...]isso mexe com a nossa autoestima, é uma briga
diaria para gente, para nés mulheres gordas, nos sentirmos bem com nosso corpo. E

muito dificil isso, & muito fora de um padréo estético associado a sexo, assim, sabe? ”
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Vé-se, assim, a dimensao de regulacdo e controle das praticas corporais, ao se
sublinhar o lugar que a beleza assume como valor social. “Em uma sociedade imagética, em
que o sujeito é definido por usa aparéncia, ndo ha como desconsiderar o sofrimento psiquico
decorrente de todas as regulagdes sociais que incidem sobre o corpo — sobretudo o feminino”
(Novaes, 2011, p. 477). O corpo tornou-se o principal objeto de consumo do capitalismo
atual. Assim, também é capital, tem valor de troca e obtém prestigio a partir dos atributos que
carrega. Atributos esses que, condensados na figura do corpo ideal, exprimem os valores da
sociedade de consumo em que vivemos.

Além disso, a cultura é agente transformador dos corpos em entidades sexuadas e
socializadas, tendo por intermediadores as redes de significados que abrangem, entre outras
coisas, as categorizacOes de género (Heilborn, 1999).

Viséo e cultura estdo, portanto, visceralmente conectados, permeando e delineando 0s
contornos das caracteristicas de seu tempo. Assim sendo, negar o poder pedagogico que as

imagens carregam é negar, em si mesma, a constitui¢cdo de uma toda uma cultura da vis&o.

3.3 A qualidade pedagdgica da pornografia em discussao

Apesar do aspecto de estimulo a pedofilia que certa pornografia provoca ndo ser um
dos focos de anélise e discussdo deste trabalho, isto serve como introducdo ao que sera
tratado nesta categoria analitica: o poder pedagdgico das préaticas sexuais engendradas e
veiculadas pela pornografia heterossexual mainstream.

E certo que ndo ha consenso cientifico sobre a magnitude da influéncia da pornografia
mainstream sobre o comportamento humano, a ponto de moldar as atitudes de alguém de
fato. No entanto, em termos de senso comum, a ideia de influéncia sobre o comportamento

das pessoas esta presente quando, por exemplo, Fabiana comenta que: “eu acho que a
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pornografia incentiva muito essa questao da violéncia (...) Eu acho que muitos homens
recorrem a pornografia para aprender como é que se faz. Eu acho que aprendem tudo
errado! Aprendem justamente essa coisa de dominar, sabe?”” Ou, entdo, quando Bianca diz
acreditar que os homens se inspiram muito nos atores porno e na ideia de que a pornografia
poderia servir para aprender certas “técnicas” na hora do sexo.

Ocupar-se sobre 0 que motiva alguém a agir de determinada maneira — seja pela
escolha de uma cena ou categoria pornogréfica ou a passagem da imaginacao ao ato concreto
— € um grande desafio que pode tomar rumos muito divergentes.

Antes de ir mais adiante € importante esclarecer que este estudo considera como base
dois conceitos de atitude. O primeiro entende atitude como “crengas e sentimentos
relacionados a uma pessoa ou um fato e a consequente tendéncia de comportamento” (Myers,
2014, p. 114). Ou seja, & um conjunto avaliativo, favoravel ou desfavoravel, ligado as
crengas, sentimentos e inclinages a agir.

O segundo conceito também focaliza a forma como as pessoas encaram situacoes da
vida e do dia-a-dia, porém traz um lado mais amplo, abrangendo, de forma mais profunda, os
aspectos culturais. Nesse sentido, entende-se que 0s processos de construcao de identidade
sdo perpassados pela apreensao dos simbolos culturais e de sua socializacdo (Woodward,
2000). Segundo Martins (2003), a socializac&o caracteriza-se por ser um processo delimitado
em espaco e tempo especificos, definidos pelas circunstancias particulares de cada contexto
historico.

Tuan e Yi-Fu (1980, citado por Miranda, 2016) discutem também a maneira como
lidamos com as experiéncias ao longo da vida, ou seja, a nossa percepgao sobre as coisas e
acontecimentos. A sucessao de percepcdes forma nossas atitudes, sendo atitude entendida

como uma postura cultural, um posicionamento perante 0 mundo (Miranda, 2016).



37

Decerto o uso corrente da palavra “atitude nao é entendida sob esses dois pontos de
vista. Atitude esta fortemente vinculada a ideia de acéo, sobretudo uma agéo consciente.
Considerando o exemplo do participante Arnaldo, que comecou a assistir pornografia
mainstream por volta dos 12 anos, entende-se que a a¢éo de procurar por videos (naquela

época em VHS) foi consciente. Porém, ao analisarmos a seguinte colocacéo:

“A pornografia tem uma série de estratégias para vocé ficar mais tempo naquela
pagina. Entdo, o cara que esta ali todos os dias, que desenvolveu esse habito, ndo vai
assistir um video inteiro de 5 minutos. Desses 5 minutos, ele assiste 30 segundos, s6
que ele assiste 70, 100 videos por 30 segundos. E ai ele passou duas horas fazendo

aquilo. Entdo é uma coisa que vocé vai sendo levado”

Como pensar que uma crianga de 12 anos teria clareza e “atitude autoconsciente” de
saber exatamente os mecanismos que a influencia? Sobre isso, Arnaldo complementa:
“gquando vocé tem 12 anos, vocé ndo tem reflexdo nenhuma sobre isso. A imagem que vocé
estd descobrindo, o sexo, aquela coisa toda...”. Como Arnaldo relata, mesmo depois de
adulto, ha uma série de mecanismos (cores usadas nos sites, as propagandas, as capas dos
videos, entre outros) que o levam a dispender horas de seu dia assistindo pornografia. E aqui
cabe uma constatacdo: o comportamento de procurar por pornografia na internet foi reforcado
ao longo da vida do participante, muito embora tal atitude estivesse embasada em aspectos
culturais tdo enraizados (como as diferencas associadas aos estere6tipos e papeéis de género),
que ndo houve, necessariamente, uma postura reflexiva antes de comecar a realizar a procura
por conteudos pornograficos.

De acordo com Guerra, Andrade e Dias (2004), mudancas cognitivas em expectadores

que dispendem um tempo consideravel assistindo pornografia (seja um tempo acumulado ou
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um tempo prolongado em uma Unica sessdo) podem ocorrer. Estas mudancas podem afetar as
atitudes e comportamentos desses expectadores, pois aqueles temas ou conceitos que foram
ativados recentemente — estando mais acessiveis cognitivamente — serdo usados para
organizar as informacdes e guiar os julgamentos e a¢6es do individuo. Ou seja, se a
pornografia consumida € associada a violéncia e aos estereotipos de género, e se essa
experiéncia for prazerosa para o sujeito, ele podera basear suas atitudes e comportamentos
nos conceitos que foram apreendidos no material observado.

Nesse sentido, o trecho da fala de Arnaldo, apresentado a seguir, estd em sintonia com

a discusséo desenvolvida por Guerra, Andrade e Dias (2004):

“0 cara nao assiste pra se divertir, ele assiste para se masturbar, a verdade € essa.
Entdo vai ter uma série de coisas. Tem a questdo do cara assistir um filme/video por
5 minutos, assiste outro por 2 minutos, depois 30 segundos cada um.. Quando ele V€,
td a 1 hora sendo exposto a imagens de agressao, humilhacao e ele vai assistindo

aquilo, porque torna-se o padrdo dele”.

A intencionalidade, portanto, fica diluida, sobretudo quando existem uma série de
mecanismos deliberadamente calculados para prender a atencdo do expectador. Sobre isso,
Arnaldo comenta “0s maiores sites pornogréaficos usam a cor vermelha porque ela desperta a
atencdo. Entdo eles usam estratégias de marketing para deixar a pessoa la o maior tempo
possivel”. Além desta estratégia visual do uso de cores, ha uma outra muito mais presente e,
talvez, mais sutil: a estratégia da projecao imaginativa do expectador — masculino — na cena.
De que maneira isso é feito?

Abreu (2012) pontua como a pobreza na representacao da personalidade do

personagem masculino e a ndo focalizagao no rosto (e suas expressdes) do ator no papel de
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ativo sexual sdo utilizadas para que o expectador — masculino — possa se projetar na cena. Ou
seja, para que ele possa tomar emprestado aquele instante como se fosse ele mesmo quem
realiza a acdo. Tal identificacdo projetiva s6 é possivel se ha certo esvaziamento do papel
masculino, deixando espaco para a insercdo do olhar voyeurista, que é, idealmente,
masculino (Berger, 1980). Além disso, o foco da cdmera ndo esta voltado em mostrar nada
além dos interesses masculinos como: o corpo feminino, suas expressdes, sua elasticidade,
orificios e, sobremaneira, a penetracao que realiza, concretizando a ideia de “possuir” a
genital feminina.

Um outro aspecto de relevancia nesta singular maneira de ver, € a imaginacao, a
fantasia. A fala do participante Josué “eu acho que a pornografia, além desse aspecto de
alivio sexual, eu acho que ela também mexe muito com o imaginario, né? Entdo, eu acho que
tem gente que gosta de ver pornografia pra fantasia, se imaginar fazendo aquelas coisas”
denota justamente o que a pornografia realiza: uma sexualizacdo da realidade. Mas uma
sexualizacao da realidade por uma via muito particular, a da fantasia. “A fantasia
pornografica materializada na ficcdo — que por sua vez é também simulacdo, fingimento —
pode representar, de modo extremado, a interminavel e desesperada busca do desejo e a
possibilidade de sua realizacdo através do imaginario” (Abreu, 2012, p. 31).

A pornografia poderia, entéo, ser também entendida como um mediador entre o que
se pretende ser e 0 que se €, fazendo a ponte entre as aspiracdes de cada um e a sua real
situagdo. “Ao se por em contato com o produto pornografico, o consumidor carrega as suas
ilusdes, os seus fantasmas, as suas fantasias” (Abreu, 2012, p. 33).

Isto posto, pode-se chegar a um aspecto de fundamental importancia no contexto da
presente pesquisa: a ideia de que a pornografia mainstream se funda na ilusdo. Assim como
qualquer outro género de filmes, ela atua no campo ficcional, muito embora ndo haja

fingimento no que diz respeito as masturbacdes e penetracdes. No entanto, Diaz-Benitez
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(2010) acrescenta que apesar de estar pautada na légica do exagero e do excesso que
transgride a ideia de um sexo cotidiano, ainda sim a pornografia enquadra-se na estética do
realismo. A autora aponta que a performance precisa ter algo de espetacular, fora do
ordinario, mas que, ainda assim, transpare¢a uma excitacdo verdadeira, uma posicao que seja
realizavel pelo espectador e ser captada de forma que mostre o que realmente esta
acontecendo.

Mas, e quando o que esta realmente acontecendo sdo penetracdes vigorosas, violentas,
simulagdes de situacdes de extrema vulnerabilidade, tais como o estupro? Ou quando a
violéncia ndo esta sé no ato sexual, mas nas palavras, por meio de insultos? E quando quem
esta acessando o mundo sem fim da pornografia online estd em processo de formacao,
buscando informac®es, buscando realizar no préprio corpo a promessa de uma prazer sem
limites? E preciso alargar o leque de reflexdes criticas, discussdes e a¢des praticas que visem
uma reformulacéo ndo s6 do contetdo, mas tambem do acesso a tais filmes e/ou videos de

contetdo adulto.
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4. Consideracdes Finais

Esta pesquisa buscou trazer a tona o poder pedagdgico que a pornografia poderia ter
ao longo do processo de construcéo da subjetividade de seus consumidores. Em verdade,
pdde-se notar que ha sim um impacto significativo dos contetidos pornograficos, ndo s6 nos
processos de construgdo da vida sexual dos participantes, mas também em questdes relativas
a imagem corporal e padrfes estéticos.

Como bem destaca Novaes (2011), vivemos em um periodo de um verdadeiro culto
ao corpo. Mas € claro, um corpo que se enquadre dentro das expectativas sociais em relacdo
ao que é considerado belo e desejavel dentro dos padrbes de sua época. Mas 0 corpo ndo se
destina somente a concretizacdo de um padréo, de um desejo. Ele é, acima de tudo, politico.

Um corpo com os 6rgdos sexuais masculinos ou femininos néo carrega somente seus
atributos biolégicos. Com eles, e também por causa deles, ha um infinito de representacdes,
possibilidades e consequéncias. Pensando na pornografia mainstream, Abreu (2012) comenta
como 0s corpos sdo reduzidos as suas partes, especialmente pelos efeitos dos closes —
componente primordial de narracdo deste género — que focalizam partes bem especificas dos
COrpos em cena.

Portanto, além de atuar em um campo limitrofe entre a realidade e a fantasia, o corpo
de atores e atrizes é fracionado, quebrado, partido em pedacos que, supostamente, tém um
maior impacto narrativo naquele contexto. E o que pensar da posicdo politica que tais corpos
ocupam? Seu carater politico também reparte-se? As partes poderiam ser pensadas destacadas
do todo? Elas teriam algo em especifico para nos dizer? Ficam aqui algumas indagacdes.

Um outro aspecto relevante da pedagogia subjacente a pornografia esta relacionada a
facilidade de encontrar e acessar seus conteudos. Esta pesquisa destinou-se a analisar o

possivel impacto da pornografia mainstream na vida de pessoas adultas. Mas e 0s jovens e as
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criangas? Seria demasiadamente inocente dizer que apenas pessoas acima de dezoito anos
procuram e acessam filmes e videos pornograficos. Um exemplo desta realidade € que
todos/as os/as participantes desta pesquisa tiveram contato com pornografia antes da
maioridade. Como lidar com essa questdo? Como pensar seus possiveis desdobramentos?

E preciso um olhar mais amplo para uma questdo igualmente ampla. Analisar a
pornografia, nesse caso a mainstream, é abrir um vasto leque de maneiras de olhar, ver e
pensar todos 0s campos de conhecimentos que cruzam e se interconectam nessa complexa
teia das Ciéncias Humanas, incluindo a Psicologia. Sexo é vida, sexo é comportamento, sexo
é cultura. Negligenciar este aspecto tdo central da vida humana, ou trata-lo com certa
“cientificidade medicalizada” apagar um mundo de possibilidades. E preciso falar sobre sexo,
sobre sexualidade, questdo de género, educacdo, politicas publicas e tantos outros assuntos
relevantes.

Enguanto ndo houver maior espa¢o para um didlogo franco e livre de preconceitos nas
familias e nas escolas, comportamentos de segregacao, bullying e violéncia irdo continuar
fazendo parte do cotidiano de milhares de pessoas. N&o se pode mais seguir fingindo que o
problema néo existe, que a pornografia ndo chega nas criangas e que essas mesmas criangas
ndo tem, muitas vezes, outro lugar para buscar informag6es sobre sexo e sexualidade. Sendo
assim, esta pesquisa é também um convite n&o s6 a reflex&o, mas também ao dialogo. E

preciso falar! Mas, em primeiro lugar, € preciso falar também com as criancas.
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ANEXO A

Instrumentos de Pesquisa:

Imagens Selecionadas e Roteiro de Entrevista
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Questdes especificas (sobre as imagens selecionadas):

Para participantes do género masculino:

1)

2)

3)

4)

5)

Quem destes homens vocé gostaria de ser? Por qué?

Quem destes homens vocé néo gostaria de ser? Por qué?

Fazendo um exercicio de imaginacao, se vocé fosse uma mulher heterossexual, com
qual destes homens vocé se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?

Fazendo um exercicio de imaginacao, se vocé fosse uma mulher heterossexual, com
qual destes homens vocé néo se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?
Qual(ais) biotipo(s) destes homens vocé viu/vé com mais frequéncia nos videos e/ou

filmes pornogréficos?

Para participantes do género feminino:

1)

2)

3)

4)

5)

Com qual destes homens vocé se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?

Com qual destes homens vocé ndo se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?
Fazendo um exercicio de imaginacao, se vocé fosse um homem, qual destes vocé
gostaria de ser? Por qué?

Fazendo um exercicio de imaginacao, se vocé fosse um homem, qual destes vocé ndo
gostaria de ser? Por qué?

Qual(ais) biotipo(s) destes homens vocé viu/vé com mais frequéncia nos videos e/ou

filmes pornograficos?
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Para participantes do género feminino:
1) Quem destas mulheres vocé gostaria de ser? Por qué?
2) Quem destas mulheres vocé ndo gostaria de ser? Por qué?
3) Fazendo um exercicio de imaginacéo, se vocé fosse um homem heterossexual, com
qual destas mulheres vocé se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?
4) Fazendo um exercicio de imaginacdo, se vocé fosse um homem heterossexual, com
qual destas mulheres vocé néo se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?
5) Qual(ais) biotipo(s) destas mulheres vocé viu/vé com mais frequéncia nos filmes e/ou

videos pornograficos? Por qué?

Para participantes do género masculino:

1) Com qual destas mulheres vocé se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?

2) Com qual destas mulheres vocé ndo se envolveria amorosa e sexualmente? Por qué?

3) Fazendo um exercicio de imaginacdo, se vocé fosse uma mulher, qual destas vocé
gostaria de ser? Por qué?

4) Fazendo um exercicio de imaginacdo, se vocé fosse uma mulher, qual destas vocé ndo
gostaria de ser? Por qué?

5) Qual(ais) biotipo(s) destas mulheres vocé viu/vé com mais frequéncia nos filmes e/ou

videos pornograficos? Por qué?
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1) Alguma destas imagens te chama a atengdo? Se sim, qual(ais)? Por qué?
2) O que voceé sente ao ver estas imagens? Por qué?

3) Vocé se identifica com alguma destas imagens, ou ndo? (Se sim, qual?) Por qué?
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Questdes gerais:

1)

2)

3)
4)
5)
6)

7)

8)

9)

Gostaria que vocé me falasse, em linhas gerais, sobre a sua formagéo
académica/profissional.

Vocé acredita que houve alguma contribuicdo importante do seu curso para a sua
vida? (Se sim, quais?)

O que vocé mais gosta de fazer no seu tempo livre? Por qué?

O que vocé entende por género?

E o0 que vocé entende por sexualidade?

Agora gostaria que me falasse o que vocé entende por pornografia.

Vocé acha que existe diferenca entre filmes eréticos e pornograficos? (Se sim, quais
seriam?). Por qué?

Como foi o seu primeiro contato com a pornografia? Como vocé se sentiu?

Vocé assistiu novamente? Como foi a experiéncia?

10) Vocé ainda assiste pornografia? (Se sim, com qual frequéncia?)

11) Na sua opinido, qual seria o papel da pornografia na vida das pessoas e na sociedade

em geral? E na sua vida?

12) Existem pessoas que acreditam que a pornografia pode funcionar como uma “escola”

do sexo. Outras pessoas discordam e acham que a pornografia ndo € uma boa fonte

para se aprender sobre sexo. Qual é a sua opiniao? Por qué?

13) No(s) video(s) e/ou filme(s) que voceé assiste/assistiu, 0 que te chamou mais a

atencao?

14) Para vocé o que, dentro de uma relagéo sexual, poderia ser considerado atos de

violéncia e desrespeito?



15) Vocé ja assistiu a videos e/ou filmes pornograficos que, na sua opinido, continham
cenas de violéncia? (Se sim, como voceé se sentiu?)

16) Como vocé vé a maneira que homens e mulheres sdo representados/as nos videos
e/ou filmes pornograficos?

17) Vocé gostaria de acrescentar algo?

53
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ANEXO B
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Pornografia e questfes de género: um olhar critico do poder pedagdgico das imagens na
construcéo das subjetividades

Instituicdo das pesquisadoras: Centro Universitario de Brasilia - UniCEUB
Pesquisadora responséavel: Profa. Dra. Ana Flavia do Amaral Madureira
Pesquisadora assistente: Amanda Duarte Vaz Pinto

Vocé estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa acima citado. O texto abaixo
apresenta todas as informacdes necessarias sobre o que estamos fazendo. Sua colaboragédo neste
estudo sera de muita importancia para nés, mas se desistir a qualquer momento, isso ndo lhe
causara prejuizo.

O nome deste documento que vocé esta lendo é Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE).

Antes de decidir se deseja participar (de livre e espontdnea vontade) vocé devera ler e
compreender todo o conteudo. Ao final, caso decida participar, vocé sera solicitado a assina-
lo e receberd uma copia do mesmo.

Antes de assinar, faca perguntas sobre tudo o que nao tiver entendido bem. A equipe deste
estudo responderd as suas perguntas a qualquer momento (antes, durante e ap6s o estudo).

Natureza e objetivos do estudo
e O objetivo deste estudo é: explorar de que maneira os filmes e videos pornogréaficos,
enquanto veiculos mediaticos, podem reproduzir praticas machistas ancoradas nas
noc¢Oes do patriarcado heteronormativo, a partir da perspectiva dos/as participantes.
e Vocé estd sendo convidado a participar exatamente por corresponder ao perfil de
participante delimitado para essa pesquisa.

Procedimentos do estudo

e Sua participacdo consiste em responder uma entrevista individual sobre o tema
focalizado na pesquisa.

e O procedimento consiste em uma entrevista individual, com a apresentacdo de
imagens previamente selecionadas. A entrevista sera gravada em audio, com o seu
consentimento, para facilitar o posterior trabalho de anélise.

e Nao havera nenhuma outra forma de envolvimento ou comprometimento neste
estudo.

e A pesquisa sera realizada em um local conveniente para o(a) participante.

Riscos e beneficios

e Este estudo possui baixos riscos que sdo inerentes ao procedimento de entrevista

e Medidas preventivas serdo tomadas durante a entrevista e a apresentacdo de
imagens para minimizar qualquer risco ou incOmodo. Por exemplo, seré esclarecido
que ndo h& respostas certas ou erradas em relacdo as perguntas que serdo
apresentadas e que é esperado que o(a) participante responda de acordo com as suas
opinides pessoais.

e (Caso esse procedimento possa gerar algum tipo de constrangimento, vocé nédo precisa
realiza-lo.
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e Com sua participacdo nesta pesquisa vocé podera contribuir com a construgcdo de uma
compreensdo mais aprofundada acerca de teméticas delicadas e ainda consideradas
como tabu, como a sexualidade e, mais especificamente, a pornografia e suas imagens,
no que concerne ao seu papel sobre as préaticas sexuais das pessoas de um modo geral.

Participacdo, recusa e direito de se retirar do estudo

e Sua participacdo é voluntaria. Vocé ndo terd nenhum prejuizo se ndo quiser
participar.

e Vocé poderd se retirar desta pesquisa a qualquer momento, bastando para isso entrar
em contato com uma das pesquisadoras responsaveis.

e Conforme previsto pelas normas brasileiras de pesquisa com a participacdo de seres
humanos, vocé ndo receberd nenhum tipo de compensacdo financeira pela sua
participacdo neste estudo.

Confidencialidade

e Seus dados serdo manuseados somente pelas pesquisadoras e ndo serd permitido o
acesso a outras pessoas.

e O material com as suas informaces (gravacdo em audio da entrevista) ficara guardado
sob a responsabilidade da pesquisadora assistente, Amanda Duarte Vaz Pinto, com
a garantia de manutencdo do sigilo e confidencialidade, e serd destruido apos a
pesquisa.

e Os resultados deste trabalho poderdo ser apresentados em encontros ou revistas
cientificas. Entretanto, ele mostrara apenas os resultados obtidos como um todo, sem
revelar seu nome, instituicdo a qual pertence ou qualquer informacdo que esteja
relacionada com sua privacidade.

Se houver alguma consideracéo ou duvida referente aos aspectos éticos da pesquisa, entre em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Centro Universitario de Brasilia —
CEP/UniCEUB, que aprovou esta pesquisa, pelo telefone 3966.1511 ou pelo e-mail
cep.uniceub@uniceub.br. Também entre em contato para informar ocorréncias irregulares ou
danosas durante a sua participacdo no estudo.

Eu, RG ,  apos
receber a explicacdo completa dos objetivos do estudo e dos procedimentos envolvidos nesta
pesquisa concordo voluntariamente em fazer parte deste estudo.

Este Termo de Consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia sera
arquivada pela pesquisadora assistente, e a outra sera fornecida ao senhor(a).

Brasilia, de de

Participante

Ana Flavia do Amaral Madureira
Celular: (61) 99658-7755, E-mail: madureira.ana.flavia@gmail.com

Amanda Duarte Vaz Pinto,
Celular: 98583-8816, E-mail: amandad.vazp@gmail.com



mailto:cep.uniceub@uniceub.br.
mailto:madureira.ana.flavia@gmail.com
mailto:amandad.vazp@gmail.com
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Endereco dos(as) responsavel(eis) pela pesquisa:

Instituicdo: Centro Universitario de Brasilia— UniCEUB
Endereco: SEPN 707/907, Campus do UniCEUB
Bairro: Asa Norte

Cidade: Brasilia - DF

CEP: 70790-075

Telefone p/contato: (61) 3966-1200




ANEXO C
Parecer do Comité de Etica do UniCEUB

CENTRO UNIVERSITARIO DE £ Platbaforma
BRASILIA - UNICEUB Qﬁ'ﬂﬂ

PARECER COMNSUBSTANCIADO DO CEP

DADODS DO PROJETD DE PESQLNSA

Titulo da Pesquiza: Pormnografia e queates de género: um olhar critico do poder pedagdgico das imagens

na construgdo das subjetividades
Pesquizador: Ana Flivia do Amaral Maduraira
Area Tomatica:
Varsdo: 1

CAAE: TB543717.0.0000.0023
Inetituigdo Proponente: Cantro Univerzitirio de Brasflia - UNICELB
Patrocinador Principal: Financiamsento Proprio

DADOS DO PARECER

Nomero do Parecer: 2.323. 514

Apresantagac do Projeto:

Trata-ze de pesquiza gue "sborda questes relativas ac fendmeno da pomografia mainstream |pornografia
convencional, qus mostra explicitaments o engajamento seoual do tipo oral, vaginal ou anal), enguanto
digpositive dizcursivoe que produz determinados sabsres acerca das priticas sexuaiz. Tal fendmeno,
produzido dentro de contextos higtérico-culturaizs particularss, afua, frequentaments, como instrumento na
legitimagio, perpetuagio e dizeeminagio dos ideais paftriarcaiz heteronormatives nas sccisdades
contemporinsas. A pesquiza focalizard, também, o poder pedagdgico das imagens, entendidas como
importantes mediadores culturais. A pesquiza utilizark como base tednca a peicolegia culfural & apresanta
como objetive geral explorar de que mansira ce filmes o videos pomogrifices, enquanto valculos mididticos,
podem reproduzir prificas machistas ancoradas nas nogdes do patriarcado hetaronormative, a partir da

perspectiva dos'das participantaa”.

A pesquizadora esclarecs qua, "em tarmos metodolbgicos, serd utilizada uma metodologia de investigagdo
qualitativa, mediante a realizagio de entrevistas individuaiz ssmisetruturadas com os'as parficipantes, de
forma integrada & apresenta;io de diferentes imagens (fotografias, desenhos, etc.). Az imagens, enquanto
artefatos culburaiz, podem s constiulr &M reCUraoEe
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mstodolbgicos intereszantss na andlize & imerpratagio de difersntes fendmencs de intsrasss no campo da
ciéncia peicokbgica. O uso de imagens visa sstimular a construgdo de namativas e reflexiies por parte doslas
participantes sobre questdses focalizadas no projsto de pesguiza em guestio. Serfio realizadas asis
entreviztas individuaiz semisstruturadas. Osfas participantss serfo homenz & mulherss, sstudantes
universitirics/as, na faixa etiria entre 18 & 40 ance. E importants destacar que todos/as participantes sardo
pess0as maires de idade, gue ndo fazem parts de populagies vulnerfveiz e gue serlio sslecionadoaias via
rade gocial da peequissdora sesistents & nflo via inatituigio. Sard mantido o zigilo am relagio 4 identidads
pesacal doalas participantss & todoa/as receberfo o Termo de Conssntimento Livee & Ezclarscido (TCLE).
de acordo com o modelo disponibilizado pele Comitd de Etica em Pesguisa do Centro Universitirio de
Brasilia (CEP UniGEUB)."

Az entreviztas acontecerio am "um local convenisnts para ofa) participants.”

Dbjetive da Pesquisa:

A pesquizadora afirma que o objetive principal da pesguiza congiste am "sxplorar de que mansira os filmes
& videos pomogrificos, snquanto vaiculos mididticos, podem reproduzir priticas machistas ancoradas nas
nopbes do pafriarcado heteronormativo, a partir da pergpaciiva doa'das participantes.”

Dentre o& cbistivos secunddnos constam:;

a) "Compreender de que mansira a pomografia pods servir como fonte de infomagéio
para cefas participantes sobrs quaie papsiz homens s mulharss podam

dessmpanhar durante o aio ssxual;

b} "Analizar em qus medida oafas participantss acreditam reproduzir as priticas
obesrvadas nas cenas pormograficas”;

cj "Analizar como a reprodugiio das pritices sexuaiz encenadas nos videos efou filmes

sasistidos pods influenciar a2 relaglies interpesscais dos/das participantsa”

Avaliagio dos Rizcos o Bansficios:
A pesquizadora alega que "a peaguiza possui baixo rizco, sendo estes insrentss a0 procedimento de
entravista. Madidas preventivas durante &= entrevistas seriio tomadas para minimizar qualguer
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rizco ou incbmodo. Por exemplo, osfas participantes serfio informades’as que suas identidades pesscaiz
gardo mantidaz em =igile & que ndo exiztemn respostas canmas ou emadas. Ou 3eja, & esperado gue

reapondam a2 pargunias qus serko apresentadas de acordo com a8 suss opinifes peeacatz. Meamo assim,

caso szzs procedimento poesa gerar algum tipe de constrangimento aos'ds paticipaniss, 02568 MeEMoa&GE
nio precieam realizé-lo."

Quanto oz beneficies pondera qua, "ao paricipar da pesquizsa, os'as participantes irfdo contribuir com a
construgdo de uma compresnado mais aprofundada em relagio ao tema investigado, a sabser: de gue
manaira o2 filmez & videos pornograficos, enguanto veiculos mididticos, podem reproduzir praticas
machistas ancoradas nas nogdes do patriarcado heteronormative.”

Comentarios & Conzgideragtes sobre a Pezguiza:

A proposta de pesquiza, o m&odo de coleta de dados & o instrumento de coleta de dados ndo afrontam
principios &ticos que impegam a sua realizagdo.

A andglizs do projeto permite compresndsr o objstivo dessiado pala pesquiza.

O curriculo da paequizadora principal comprova expenisncia na area.

A paaquiza & de baios custo, com financiamento pripric.

O calendério de execuglio do projeto estd em conformidade com o= prazoe minimoe de tramitagiio neste
CEP.

Consideragdes sobre oz Termos de apresentagao obrigatoria:

Documantzs minimos exigidos apressntados:

- a Folha de Aosto (FA) & az Informagies Bisicas do Projsto estiio em conformidade com as exigéncias
T Mmiadivas.

- @ TCLE astd em conformidade com as normas vigenies & com as sxigénoias deste CGEP.

- Foi puntado o quastiondrio a ser respondido & a8 imagens a serem analizadas peles paricipantss.

Recomendaghes:

O CEP-UniCEUB razsalta a necessidade de dessnvolvimento da pesquiza, de acordo com o protocolo
avaliado & aprovado, bem como, atengio e diretrizes Sicas nacionais quants a0 &2 Aesolugies n® 44612
& n® 51018 CNSMS concamentes &2 responsabilidades do pesquisador ne dessnvolvimento do projsto:
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