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Resumo

Este artigo é uma breve anilise das pinceladas que o pensador alemao Wal-
ter Benjamin nos legou sobre seu tempo e a histéria. Intelectual inclassificavel,
Benjamin (1892-1940) foi um inovador que jamais se deixou restringir por divi-
sdes académicas ou posturas ideoldgicas prontas. Hoje, na aurora do século XXI,
o historiador faria bem em seguir seus passos, sem tentar enquadrar em esquemas

conceituais pré-definidos os sutis matizes de seus objetos de estudo.

Palavras-chave: Walter Benjamin, teoria da histdria, histéria cultural.

E assim apresentamos o novo método dialético da
historiografia: atravessar o passado com a intensidade de
um sonho, a fim de experimentar o presente como o mundo
da vigilia, ao qual o sonho se refere. (WALTER BENJAMIN;
apud BOLLE, 1994b, p. 63)

Walter Benjamin ¢ a s6bria medida entre o invisivel e o sensivel. De tempos
em tempos tem-se a sensagdo de que novas correntes de pensamento vém para
sacudir as tdo solidificadas e comodas bases das formas de pensar de um determi-
nado momento histérico. Se numa época pretende-se a extrema objetividade da
ciéncia histdrica, outrora o relativismo esmaece essa pretensao. Se em um instante
a verdade é tudo que se almeja, noutro nem se acredita na sua existéncia. Sendo
assim, salta aos olhos como Benjamin recondiciona as estratégias para uma nova

forma de olhar ndo apenas a histéria, mas o mundo de uma maneira em geral.
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gmail.com]



Padé: Est. em Filos., Raca, Gén.e Dir. Hum,, Brasilia, v. 1, n. 1, p. 63-77, jan./jun. 2010

64] Camila Pereira

Nao sdo poucos os relatos que confirmam sua falta de habilidade tanto com
as questdes subjetivas quanto praticas de sua existéncia. Hannah Arendt (1987, p.
133) chama a aten¢do para a sua intrinseca “ma sorte”, que corrobora decisivamen-
te para os rumos tortuosos que sua vida passa a seguir e, conseqilente, nos refle-
xos desses dissabores e destemperos nos seus escritos e em suas pesquisas, e mais
ainda, na sua maneira de lidar com o real e com as praticas cotidianas. Gagnebin,
notével estudiosa da vida e da obra desse intelectual, discute a autodefini¢do de

Benjamin como um fracasso exemplar.

Fracasso, porque Benjamin nunca ‘obteve éxito, nem em
seus amores, nem em sua carreira profissional, e porque
suas obras constituem, de acordo com suas proprias
palavras, ‘pequenas vitérias’ e ‘grandes derrotas’; mas
fracasso exemplar, porque ele testemunha, de maneira
licida e cadente, ndo somente a dificuldade de um
intelectual - sobretudo judeu - para sobreviver ao fascismo
sem se renegar, como também as insuficiéncias, a0 mesmo
tempo praticas e tedricas, do movimento politico que teria
de resistir o mais eficazmente ao fascismo... (GAGNEBIN,
1993, p. 8).

Essa constatagdo traz ao palco uma das maiores contribuicdes de Walter
Benjamin para a historiografia contemporénea, que é a percep¢io da mutua influ-
éncia do historiador - com todo seu contexto social, politico, cultural e também

sua bagagem pessoal — na escrita da histéria.

Nao por acaso, Benjamin escolheu retratar a classe média e suas angustias
e aventuras. Ele era um homem desse grupo, que compartilhava as inquietagdes
de um mesmo momento, tanto na esfera judaica - a qual sofria problemas de ndo
aceitagdo do anti-semitismo evidente exercido por grande parte dos europeus -
quanto no ambiente europeu nio semita, o qual voluntariamente ou nio ele estava
inserido e recebia essa realidade como heranca refletida nas suas posturas: “Benja-
min ndo estudou a histéria social de Paris do século XIX em si, mas pelo interesse
que ela representa para a compreensao da mentalidade e da mitologia de sua épo-
ca” (BOLLE, 1994a, p. 114).

Hoje, no século XXI, essa idéia do historiador deixar suas marcas na feitura

da histoéria parece clara e até um pouco Obvia, mas imagine essas elucubragoes
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sendo feitas no inicio do século passado, quando os antigos paradigmas tedricos

e metodoldgicos nem sonhavam em passar por uma crise (PESAVENTO, 2003).

Michel de Certeau, na década de 1970, corrobora esse pensamento de que
a historia é resultado do meio que a produz, e também do tempo em que é produ-
zida. Ressaltando a pertinéncia da percep¢do que a historia e o historiador devam

ter seus ‘lugares’ considerados.

O real que se inscreve no discurso historiografico provém
das determinag¢des de um lugar. Dependéncia com relagdo a
um poder estabelecido em outra parte, dominio das técnicas
concernentes as estratégias sociais, jogo com os simbolos e
as referéncias que legitimam a autoridade diante do publico
sdo as relagdes efetivas que parecem caracterizar este lugar
da escrita (CERTEAU, 2007, p. 21).

Com essa consciéncia, Benjamin percebe a possibilidade de didlogo entre
o sensivel e o extra-sensivel. Entre as macro e micro estruturas de pensamento e
atitude. Nesse instante, surge uma nova dialética benjaminiana, onde os grandes
processos histdricos e politicos nao calam as sutilezas cotidianas, ao contrario, am-
bos interagem de forma em que ¢ possivel a percepgdo de tragos de um no outro,
ou mais ainda, ver nos pequenos gestos, objetos e inten¢des ordinarias® o resumo
de toda uma forma de pensar de um tempo histérico. Para Benjamin, “quanto me-
nor fosse o objeto, tanto mais provavel pareceria poder conter tudo sob a mais
concentrada forma” (ARENDT, 1987, p. 142).

Esse, na verdade, é o conceito de mdénada — “uma imagem abreviada do
mundo” - que ¢ utilizado freqiientemente por Benjamin na escrita de seus textos e
também na sua forma de compreensao do mundo que o cerca. Em Infdncia em Ber-
lim esse mecanismo ¢ extremamente notével. E através das sutilezas que Benjamin
retrata ndo s6 o momento pessoal pelo qual passava, mas também o cenario politi-
co e social que o circundava. No trecho em que se refere ao telefone é interessante
a intersec¢do que ele promove entre a materialidade do objeto e o seu significado

extra-sensivel.

> >

2 Aqui a expressao ‘ordindria’ ganha o carater de ‘comum;, ‘diario, ‘habitual’ e ndo o sentido
pejorativo de ‘vulgar, que é costumeiramente usado em nossos didlogos corriqueiros.
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A toda hora o telefone era como meu irmdo gémeo. E
assim pude vivenciar como triunfo sobre a humilhagao
dos primeiros tempos da sua carreira briosa. Pois quando
lustres, guarda-fogos e palmeiras decorativas, consoles,
mesinhas de centro e parapeitos, que entdo cintilavam nos
saldes frontais, ja estavam ha muito estragados e mortos, tal
qual um herdi lendario, que ficara enjeitado numa garganta
de montanhas, o aparelho deixando atras de si o corredor
escuro, fez sua entrada real nos aposentos iluminados e mais
claros, agora habitados por uma geragdo mais jovem. Foi
para este o consolo da solidao (BENJAMIN, 1994b, p. 79).

Na tese IV Sobre o conceito de histdria, fica claro como na concepgdo ben-
jaminiana o concreto se relaciona com a subjetividade de forma interdependente
e ndo por intermédio de uma sobreposi¢ao hierarquica entre o documentével e o
que para muitos pensadores nio passaria de sentimentalidades banais. E a nova
dialética proposta por Benjamin, em que um fator ndo necessariamente contradiz
o outro, mas o completa, fazendo surgir um terceiro elemento que néo se localiza

nas extremidades conceituais.

A luta de classes, que um historiador educado por Marx
jamais perde de vista, é uma luta pelas coisas brutas e
materiais, sem as quais ndo existem as refinadas e espirituais.
Mas na luta de classes essas coisas espirituais nio podem
ser representadas como despojos atribuidos ao vencedor.
Elas se manifestam nessa luta sob a forma de confianca, da
coragem, do humor, da astucia, da firmeza e agem de longe,
do fundo dos tempos. Elas questionardo sempre a vitdria
dos dominadores.[...] O materialismo historico deve ficar
atento a essa transformacio, a mais imperceptivel de todas
(BENJAMIN, 1994a, p. 223).

Outro indicio da vida privada de Benjamin que reflete em sua obra - se é
que é possivel a dissocia¢do de ambas - é o dualismo entre judaismo e materialis-
mo histérico. Ndo sao poucas as passagens em que se tornam claras as intengdes
salvacionistas em dialogo com a doutrina materialista. Isso porque, como antes
falado, ndo se pretendia a polarizacdo discursiva, mas o didlogo das mais variadas
correntes e possibilidades.

Benjamin manteve ambos os caminhos abertos para si

durante anos; continuou a considerar o caminho para a
Palestina muito tempo depois de ter se tornado marxista,
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sem se permitir ser desviado, por minimo que fosse,
pela opinido de seus amigos de orientagdo marxista,
principalmente os judeus. Isso mostra claramente quao
pouco lhe interessava o aspecto “positivo” dessas ideologias,
e que o que lhe importava em ambos os casos era o fator
“negativo” de criticas as condiges existentes, um caminho
para fora da hipocrisia e das ilusdes burguesas, uma posi¢ao
fora da institui¢do literdria e também académica (ARENDT,
1987, p. 162).

Com essa postura, Benjamin oferece uma grande li¢ao para os pensadores
na Modernidade - e para seu finalzinho que muitos chamam de ‘pds. Proporcionar
interacdes entre as dreas de conhecimento ndo empobrece a seriedade dos traba-
lhos de pesquisa, ao contrario, os tornam suscetiveis a novas formas de perceber a

tdo complexa teia histdrica.

Num tempo onde as formas de percep¢do do real ndo sdo mais compreendi-
das de maneira estanque e isolada, nada mais cabivel do que olhar para o passado
sem a preocupacio de secciond-lo em caixinhas de saberes. E importante elucidar
em que terreno se pisa, quais sdo as regras do jogo em cada campo e saber joga-las
de forma comprometida, mas ndo é impossivel adaptar regras novas em jogos an-
tigos para dinamizé-los, enriquecé-los e fazé-los interagir com os demais na busca

de um melhor resultado em suas metas.

Na tese I Sobre o conceito de histéria, a intersec¢do entre as duas linhas de
pensamento — materialismo e teologia — tornam-se evidentes. Com uma “alegoria
ironica” (LOWY, 2005, 41) Benjamin elucida uma dependéncia mutua de ambas

para a compreensio da histéria:

Um fantoche vestido a turca, com um narguilé na boca,
sentava-se diante do tabuleiro, colocado numa grande
mesa. Um sistema de espelhos criava a ilusao de que a mesa
era totalmente visivel, em todos os seus pormenores. Na
realidade, um anao corcunda se escondia nela, um mestre no
xadrez, que dirigia com cordéis a mao do fantoche. Podemos
imaginar uma contrapartida filosofica desse mecanismo.
O fantoche denominado ‘materialismo histérico’ ganhara
sempre. Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que
tome a seu servigo a teologia (BENJAMIN, 1994a, p. 222).
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Se a classe média era o meio em que Benjamin percebia e sofria suas angus-
tias, a cidade era o palco desses desdobramentos. Sendo assim, a ambiéncia urbana

ganha notorio espaco na discussdo benjaminiana.

A relagao do homem com a multidéo, categoria caracteristica do fin-de-siécle
¢ um ponto relevante, pois essa reflete uma singular dicotomia entre o publico e o
privado, visto que ao se pdr a vista ante esse aglomerado de gente, o individuo nao
deixa de ser ‘um, embora passe a participar do conjunto de ‘outros, criando assim

uma tensdo entre seu construto pessoal e as ‘regras sociais’ pré-estabelecidas.

Os mesmos fatores que assim redundaram na exatiddo e
precisdo minuciosa da forma de vida redundaram também
em uma estrutura da mais alta impessoalidade; por outro
lado, promoveram uma subjetividade altamente pessoal
(SIMMEL, 1967, p. 18).

O cendrio urbano é um ambiente propicio para a percep¢do das multiplici-
dades comportamentais que envolvem as posturas em relagao a forma de significar
a vida e se posicionar ante a ela, onde as pragas, monumentos e lugares sdo anima-
dos e reinventados pelos individuos modernos e suas formas de representa¢io do
real. A subjetividade e objetividade dialogam constantemente nas ruas citadinas,
os individuos modernos sio freqlientemente interpelados por um eu que se apro-
funda e um todo que o subtrai (BERMAN, 2003).

Nesse cendrio subjetivo, a cidade é ressignificada por um personagem que é
ricamente descrito e interpretado por Walter Benjamin: o flaneur, o qual vai encher
de significados latentes a cidade visivel e sensivel da Modernidade, mais precisa-

mente, nesse contexto, a Paris do século XIX.

O flaneur é um exemplo da aplica¢do do conceito de monada estabelecido
por Benjamin. Esse ser é o epilogo da mentalidade oitocentista que tanto chamou a
atencao de Walter Benjamin. Ele é reflexo das inquietagdes que se situam no limiar

da forma de vida burguesa e as praticas contestatdrias desse estilo de conduta.

Willi Bolle (1994, p. 367) entende o século XIX como “o tempo de homens

partidos”, que vivem sob a dialética de concentragio e dispersao. Ninguém melhor
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que o flaneur para representar essa dualidade moderna. Partido entre o ambiente
interior — normalmente de seus quartos - e exterior das ruas que tdo bem o ser-
viam de morada. Partido quanto a posturas politicas e econdmicas adotadas por
seus contemporaneos — afinal de contas, mesmo numa tentativa extasiante de ndo
seguir a dindmica capitalista, o fldneur precisava se sustentar e por vezes teve que se

submeter as praticas comercias e financeiras vigentes (BENJAMIN, 1985).

O flaneur além de representar a idéia de moénada é um também um simbo-
lo da aplicagdo da doutrina das semelhancas, em que através da rememoragio é
possivel comparar as paisagens outrora vistas, mas que ndo sao idénticas, mas sim
semelhantes ao que ele percebe. Para Benjamin, a cidade é um rosto, e com isso, as
semelhancas sdo possiveis, em contraponto a simples idéia de imitacédo e igualdade

(BOLLE, 1994).

A rua conduz o flanador a um tempo desaparecido. Para ele,
todas sdo ingremes. Conduzem para baixo, se ndo para as
maes, para um passado que pode ser tanto mais enfeiticante
namedida em que nao é o seu préprio, o particular. Contudo,
este permanece sempre o tempo de uma infancia. Mas por
que da sua vida vivida? No asfalto sobre o qual caminha,
seus passos despertam uma surpreendente ressonéncia
(BENJAMIN, 1994c, p. 185).

Charles Baudelaire, mesmo sendo o primeiro a utilizar o conceito de Mo-
dernidade, colocou-se para além do papel de pensador e posicionou-se como mais
um moderno a interagir com as dicotomias e tensdes oriundas desse periodo, cer-
cado por uma profunda inquietagio, ele se vé como retrato do seu tempo, das suas

ansias e descontinuidades e mais ainda, como um flaneur.

Ambos - Baudelaire e Benjamin - tinham como inquietagdes as fantasma-
gorias das metrépoles européias, e eles as percebiam de forma significativamente
particular em que, por diversas vezes seus olhares se imbricavam. O editor Joao
Alexandre Barbosa, jd na orelha do volume, nos chama a atengdo para essa conso-

néncia entre esses dois espiritos:

Entre Walter Benjamin e Charles Baudelaire estabeleceu-
se uma rede de relagdes tdo bem tramadas e costuradas
(como se o critico de um e o poeta do outro terminasse
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por delinear uma figura mitica para além de um e de
outro) que as histérias da critica e da poesia modernas sao
levados a incorporar um discurso critico por onde o leitor
contemporéaneo tem dificuldade em distinguir aquilo que é
do poeta daquilo que o critico faz ser do poeta (BENJAMIN,
1994c).

Assim como Benjamin, Baudelaire se apegava aos detalhes cotidianos da
ambiéncia urbana para escrever seus textos. Aquele era seu habitat, as ruas, os be-
cos, as esquinas faziam da cidade a morada perfeita para um solitirio que nio
percebia tao bem as linhas fronteirigas entre as paredes do seu quarto e as vitrines

das lojas, entre o interior e o exterior, onde a multiddo ndo o redimia da soliddo.

Admira a eterna beleza e a espantosa harmonia da vida
nas capitais, harmonia tdo providencialmente mantida no
tumulto da liberdade humana. Contempla as paisagens da
cidade grande, paisagens de pedra acariciadas pela bruma
ou fatigadas pelo sopro do sol. Admira as belas carruagens,
os garbosos cavalos, a limpeza reluzente dos lacaios, a
destreza dos criados, o andar das mulheres ondulosas, as
belas criangas felizes por viverem e estarem bem vestidas;
resumindo, a vida universal (BAUDELAIRE, 2002, p. 22).

A historia vista por esse 4ngulo ndo é mais um amontoado de fatos duros
e silenciosos, ¢ uma histéria dindmica e subjetiva. Na tese XIV Sobre o conceito de
histéria, Benjamin (1994a, p. 229) diz que “a historia é objeto de uma construgédo
cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras™
Benjamin, mais do que ver a histéria de uma forma destoante da tradicional, pro-
poe uma outra maneira de contar essa histéria. Assim como Adorno, ele chama a
atencdo para a profundidade lingtiistica do ato de fazer histéria: “ndo obstante,
possuimos também um canone, que se aproxima de uma compreensao mais
clara do conceito de semelhanca extra-sensivel. E a linguagem”.

Nessa concepgao a palavra torna mundano o que a priori era supramun-
dano, isto é, as idéias ndo sdo apenas a expressio do acontecido ou pensado, é
também o espelho da ressignificagdo realizada pelo seu enunciador que é compar-

tilhada com os demais.

Para Benjamin, a historicidade do pensar provém muito
mais da historicidade da linguagem - historicidade dos
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conceitos, dos usos lingiiisticos, das metaforas em vigor —
do que um indice temporal especifico das questdes tratadas
(GAGNEBIN, 2001, p. 355).

Com essa consciéncia lingiiistica o conceito de mimesis é adotado por Ben-
jamin (1994a, p. 108-113) ndo no sentido de cdpia do que se refere, mas sim como

elo referencial.

Varios textos de Benjamin podem ser lidos como pequenos
tratados disfarcados da dimensdao mimética do pensamento,
tanto pelo seu ritmo como pela sua temdtica. Em particular,
os textos consagrados as brincadeiras infantis, exercicios
ludicos da aprendizagem especulativa e pratica da vida
adulta. [...] um tratado sobre mimesis, magia e racionalidade,
desencantamento e ciéncia sobre espagos familiares (a
casa) e, estranhos, em suma uma pequena Dialética do
Esclarecimento e do sinistro (GAGNEBIN, 2001, p. 358).

A concepg¢do mimética de Benjamin ndo se limita ao lidico ou ao idilico,
mas & compreensdo das dinamicas do real e do “surreal” como um todo. Na urbes
oitocentista, a multiddo era um agente de interagdo didria com os personagens
daquele periodo, logo perceber ao outro se tornava tdo vital quanto a percepgao
de si para uma construgdo identitaria. Nesse processo, na contramio do 6bvio,
Benjamin ¢ um dos primeiros a perceber que a identidade se faz pela diferenga, e
essa ¢ desenhada pelas semelhancas. Gagnebin (2001, p. 361) ressalta que “enquan-
to empatia se constrdi pelo viés da identidade, a experiéncia mimética se atém a

observéancia de uma proximidade do nao-idéntico”

Para retratar essas idéias que eram tdo destoantes do momento intelectual
ao qual Benjamin pertencia, era necessaria também uma nova forma de transmis-
sdo, para tanto, ele se vale da uma linguagem poética que é perceptivel nas formas
que seus textos e sua “historiografia alegérica” (BOLLE, 1994b, p. 412) assumem.

Ele se recusa a perceber a histéria como algo fechado, acabado.

No ensaio Desempacotando minha biblioteca, é impressionante perceber o pa-
ralelo tragavel entre o colecionador benjaminiano e o historiador que assume uma
nova postura na apreensao e disponibilizacao dos fatos na teia historica, em que, a
priori, “o suave tédio da ordem ainda ndo os envolve” (BENJAMIN, 1994b, p. 227).
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Assim como na montagem de uma cole¢do por seu colecionador a histéria
também ¢ fruto de uma ordem elaborada por seu feitor, ou seja, os objetos - fatos
histéricos — podem assumir diferentes significados dependendo da disponibiliza-

¢do a qual sdo submetidos, e esse é um processo altamente subjetivo e pessoal.

Paul Veyne (1995, p. 18), mais tarde, na década de 70, corrobora essa idéia
ao ressaltar o carater incoerente da disciplina histérica:

O campo da histdria é, pois, inteiramente indeterminado,
com uma Unica exceg¢do: é preciso que tudo o que nele se
inclua tenha, realmente acontecido. Quanto ao resto, que a
textura do campo seja cerrada ou rala, completa ou lacunar,
nao importa; [...] “A histéria é um conjunto descontinuo,
formado por dominios, cada um deles definido por
freqiiéncia prépria”.

Ao partir desse pressuposto, Benjamin (1994b: 228) entéo localiza o agente
formulador dessa histdria — e dessa colecdo - em “uma tensio dialética entre os
poélos da ordem e da desordem”. Logo, a histdria nao é percebida por ele como um
construto linear e pasteurizado. O que o condiciona a fazer fortes criticas a idéia
de progresso que tanto o historicismo quanto a doutrina da social-democracia pre-

gavam.

A idéiade progresso dahumanidade na historia é inseparavel
da idéia de sua marcha no interior de um tempo vazio e
homogéneo. A critica da idéia do progresso tem como
pressuposto a critica da idéia dessa marcha (BENJAMIN,
1994a, p. 229).

Para contrapor-se a essa forma de ver e fazer a histdria, ainda no mesmo
ensaio sobre cole¢des e colecionadores, Benjamin enaltece o carater destrutivo que

algumas pessoas assumem diante das tradicionais posturas de lidar com o real.

O carater destrutivo é o adversdrio do homem-estojo. O
homem-estojo busca sua comodidade, e sua caixa é a sintese
desta. O interior da caixa é o rasto revestido de veludo que
ele imprimiu no mundo. O carater destrutivo elimina até
mesmo os vestigios da destrui¢do.O carater destrutivo esta
no front dos tradicionalistas. Alguns transmitem as coisas,
tornando-as intocaveis e conservando-as; outros transmitem
as situagdes, tornando-as manejaveis e liquidando-as. Estes
sdo os chamados destrutivos (BENJAMIN, 1994b, p. 237).
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Todas essas inovagdes estéticas e conceituais imprimiram em Benjamin a
necessidade de contar a histéria de uma “outra forma” o que o permitiu usar de
artificios imagéticos para a compreensdo das questdes sociais levantadas. Willi
Bolle (1994b, p. 43) diz que “por meio de imagens - no limiar entre consciéncia e
o inconsciente - é possivel ler a mentalidade de uma época” Os formatos de seus
textos também foram inovadores; ele gostava de escrever ensaios, tipo de obra a

qual nio possui sua dimensao interpretativa finalizada com o ponto final do autor.

As desestruturagdes propostas e promovidas por Walter Benjamin nao séo
uma simples negacdo da tradi¢do. Mas sim um convite para uma nova conduta ao
encard-la, ele afirma que “em cada época é preciso arrancar a tradi¢do ao confor-
mismo, que quer apoderar-se dela” (BENJAMIN, 199%4a, p. 224).

Benjamin ndo renega o peso da experiéncia, ao contrario, ele a prioriza.
Sem sua valorizagdo provavelmente nio seria possivel o processo de rememoragio,
0 que aprisionaria a humanidade num eterno presente. No ensaio Experiéncia e

pobreza ele mostra sua postura categorica quanto a essa questao.

Pois qual o valor de todo o nosso patriménio cultural,
se a experiéncia ndo mais o vincula a nds? A horrivel
mixordia de estilos e concepgdes do mundo do século
passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores
culturais, podem nos conduzir, quando a experiéncia nos
¢ subtraida, hipdcrita ou sorrateiramente, que é hoje em
dia uma prova de honradez confessar nossa pobreza. Sim,
é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia nao é
mais privada, mas de toda a humanidade. Surge assim uma
nova barbarie (BENJAMIN, 1994a, p. 114).

O que inquieta Walter Benjamin é como olhar esse passado e essa tradi¢do
por um novo prisma e nao descartd-los ou ignora-los. A sua alusdo ao coleciona-
dor e a nova forma de suas construgdes textuais — que sdo “cole¢des de citagdes”,
segundo Hannah Arendt -, ddo o tom dessa pretensdo. A tatica destrutiva adotada
por Benjamin é tomada como for¢a motriz na ressignificagdo do real que se oferece

ao presente.

[...] atransmissibilidade do passado fora substituida pela sua
citabilidade e que, no lugar de sua autoridade, surgira um
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estranho poder de se assentar aos poucos no presente e de
priva-lo da ‘paz mental; a paz descuidada da complacéncia.
[...] essa descoberta da funcio moderna das citagdes,
segundo Benjamin, [..] nascera do desespero - ndo o
desespero de um passado que se recusa ‘langar sua luz sobre
o futuro’ e deixa a mente humana ‘vaguear na escuridao,
como em Tocqueville, mas o desespero do presente e o
desejo de destrui-lo; dai que seu poder seja “ndo a forga para
preservar, mas para limpar, arrancar do contexto, destruir”
(Benjamin). Ainda assim, os descobridores e amantes desse
poder destrutivo estavam originalmente inspirados por
uma inten¢ao totalmente diferente, a inten¢éo de preservar;
e s6 porque ndo se deixaram enganar pelos ‘preservadores’
profissionais a seu redor ¢ que finalmente descobriram
que o poder destrutivo das citagdes era “o inico que ainda
traz a esperanc¢a de que sobreviva algo deste periodo — por
nenhuma outra razao além da de ter sido arrancado dele”
(ARENDT, 1987, p. 166).

Walter Benjamin percebeu as cores que por vezes eram apagadas pela cor-
tina cinza das formas conservadoras de inteligir a dindmica da Modernidade. Seu
olhar lhe permitiu ver as nuances que os intervalos cromaticos modernos lhe apre-
sentavam. Para ele as coisas ndo se limitavam ao preto ou ao branco, ao certo ou ao
errado, ao sensivel ou ao invisivel, ao materialismo ou a teologia, ao cotidiano ou
as grandes correntes de pensamento, enfim, Benjamin se prop0s a ver o periodo
moderno longe de uma perspectiva bipolar ou maniqueista. Ele travou didlogos
importantes em campos outrora tidos como antagdnicos. Transitou por entre as
mais diversas fronteiras cognitivas e isso ndo o levou a vestir a roupagem limitante

de um enquadramento numa corrente intelectual.

Apesar de sua significativa contribui¢do para diversos segmentos do sa-
ber, Benjamin era, segundo Hannah Arendt (1987, p. 135), inclassificavel. E quao
bela contribuigdo essa postura benjaminiana traz para o debate da historiografia
contemporénea. Tentar restringir o conhecimento a campos delimitados o torna
carente de possibilidades. Mas essa interagdo interdisciplinar ndo implica na au-
séncia de pardmetros para se realizar uma pesquisa séria, ao contrario, Benjamin
(1994b, p. 230) lembra no ensaio Desempacotando minha biblioteca que “proprie-

dade e posse estao circunscritas a uma tatica.”
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Logo, num momento que tanto se prega a necessidade de beber em outras
aguas do saber, nada mais relevante que olhar os objetos escolhidos para analise
com a pretensdo de uma mesma sensibilidade que guiou Walter Benjamin no estu-
do da Era Moderna, em que as areas de conhecimento, com suas regras proprias,
suas intencdes particulares e seus destinatarios ndo sio excludentes e nem tao pou-
co isoladas. O que reflete ndo um rompimento ou uma postura maniqueista entre

os setores de pesquisa, mas uma interacao.

Walter Benjamin’s different colors of Modernity

Abstract

This paper is a brief analysis of Walter Benjamin’s colorful thoughts on his
time and history. German intellectual, unclassifiable, Benjamin (1892-1940) was
an innovator and never allowed himself to be restricted by academic divisions or
ready-made ideological points of view. Today, at the dawn of the 21st century, the
historian would do well by following in his footsteps and not squaring the subtle

hues of its subjects in pre-defined conceptual schemes.

Key-words: Walter Benjamin, theory of history, cultural studies.
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